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◂ �ک��ه
شاهنامه در طول دوره‎های مختلف همواره مورد توجه نگارگران بوده است. بررسی نشانه‎های موجود در نسخه‎های تصویری، 
همراه با مطالعۀ هم‎زمان نظام نشانه‎های تصویری و متنی، انجام می‎شود. بدین سبب که مفاهیم موجود در نسخ تصویری از 
، بررسی چگونگی به  قاجار به این سو، علاوه‎بر توجه به نظام‎های متنی، جنبۀ شخصی‎سازی، شاخص‎تر است. هدف این نوشتار
تصویر درآوردن »فرّه« که یکی از نماد‎های شاخص شاهنامه‎نگاری بوده و یافتن و دسته‎بندی گونه‎ها و ویژگی‎های آنها، به صورت 
خاص در یک نمونۀ شاهنامه قاجاری محفوظ در موزۀ اسمیتسونین بوده که پژوهشی در رابطه با آن صورت نگرفته است. سؤال 
اصلی این پژوهش: نماد »فرّه« در شاهنامۀ مورد پژوهش، با چه عناصری نمود یافته است؟ روش تحقیق توصیفی تحلیلی است 
و شیوۀ گردآوری اطلاعات کتابخانه‎ای و اسنادی است. اهمیت این تحقیق در پیگیری موارد فوق در شاهنامه و نسخۀ تصویری آن 
و ضرورت آن این است که نگاره‎های نسخۀ مورد پژوهش تاکنون با تمرکز بر مفهوم نمادشناسی و »فرّه«، مورد بررسی قرار نگرفته 
است. جامعۀ پژوهش، نگاره‎های شاهنامۀ مورد پژوهش، با مضمون تصویری »فرّه« است که به صورت غیرتصادفی و هدفمند 
انتخاب و تا رسیدن به اشباع نظری به آنها پرداخته شده است. تجزیه‎وتحلیل به صورت کیفی است. نتایج نشان می‎دهد؛ ماهیت 
فرّه در نسخۀ مورد تحلیل با نمونه‎های قبلی خود در نسخ مصور متفاوت است و هالۀ نور و رنگ طلایی به صورت کامل حذف 
شده و در نماد‎های انسانی، گیاهی، اشیا و اشکال تجریدی نمود پیدا کرده است. موارد بصری فوق با توجه به متن ادبی استخراج 

و نگاره‎ها، تحلیل شده است.

گان کلیدی ◂ واژ

، فرّه، شاهنامۀ فردوسی، نگارگری، شاهنامه‎نگاری، موزۀ اسمیتسونین قاجار

گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ  واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ
قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین
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گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ

مقدمه◂◂
نمادین  و  نشانه‎ای  نظام‎های  از  بهره‎گیری  از  سرشار  شاهنامه 
غریب  موجودات  از  است  روایت  درواقع  است؛  »فرّه«  جمله  از 
ساحت  نشان‎دهندۀ  که  خاصی  گیاهان  و  حیوانات  پهلوانان، 
این  که  مسئله‎ای  است.  انسانی  اسطوره‎ای  و  نمادین  زیست 
نوشتار دنبال می‎کند شناسایی فرم و شمایل هنری و نمادین 
شاهنامۀ  در  افسانه‎ای  موجوات  و  انسان  در  »فرّه«  مفهوم 
این  است.  اسمیتسونین  موزۀ  در  محفوظ   )d1020( قاجاری 
محوری  حضوری  فردوسی  شاهنامۀ  در  اسلامی  دوران  در  نماد 
پیدا کرده است، به گونه‎ای که متأثر از جهان‎بینی ایران باستان 
با  زرتشت،  آئین  و  اسلام  ترکیب  با  زمان،  گذشت  با  که  است 
استحاله‎ای معنایی، هویت تازه‎ای پیدا می‎کند و در سایۀ مفاهیم 
اسماءالحسنی به تعدیل می‎رسد و بعد از گذر از دوره‎ای در حدود 
پانصد سال )قرن ششم هجری( از درون آن مفهومی بنیادی با نام 
»حکمت خسروانی« برمی خیزد. فرّه در اشعار حماسی شاهنامۀ 
این  سؤالات  است.  مفاهیم  پربسامدترین  از  یکی  فردوسی، 
پژوهش شامل 1. نماد »فرّه« در شاهنامۀ مورد پژوهش، با چه 
عناصری نمود یافته است؟ 2. »فرّه« در اشعار شاهنامۀ فردوسی 
گونه‎ها و ویژگی‎هایی دارد؟ شاهنامۀ  )نسخۀ مورد بررسی( چه 
مورد توجه  همواره  که  است  ادبی  برجسته  متون  از  فردوسی 
هنرمندان و نگارگران بوده است. بررسی مفهوم فرّه و نمایش 
آن در دوره‎های اسلامی و پیش از آن، تفاوت‎ها و شباهت‎های 
از  انتخاب نسخه‎ای خاص  آشکار می‎سازد.  را  فرهنگی هر دوره 
شاهنامه در این پژوهش به دلیل شیوه متفاوت نمایش فرّه در 
عصر قاجار و پس از آن اهمیت دارد، زیرا نگارگری این دوره دچار 
تغییراتی با تأثیر از مسائل اعتقادی و شخصی‎سازی شده است. 
این نسخه به دلیل ویژگی‎های منحصربه‎فرد و کمبود مطالعات 

پیشین جایگاه ویژه‎ای دارد.

روش تحقیق◂◂
نوشتار  این  است.  کاربردی  ماهیت  نظر  از  رو  پیش  پژوهش 
به صورت  اطلاعات  گردآوری  شیوۀ  و  است  تحلیلی  توصیفی 
دستیابی  شیوۀ  و  بوده  اسنادی  و  کتابخانه‎ای  فیش‎برداری، 
است.  اینترنتی  به صورت  نسخه  بارگیری  طریق  از  تصاویر  به 
جامعۀ پژوهش نگاره‎های شاهنامه قاجاری )d1020( محفوظ 
است.  »فرّه«  تصویری  مضمون  با  اسمیتسونین  موزۀ  در 
میان  از  که  بوده  نگاره   12 تصویری،  منابع  که  است  قابل ذکر 
منابع معتبر به صورت غیرتصادفی و هدفمند انتخاب شده و 
تا رسیدن به اشباع نظری به آنها پرداخته شده و تجزیه‎وتحلیل 
 اساس رجوع به متن شاهنامه و اصول و قواعد تصویری  آثار بر
 اساس  به‎کاررفته در نسخۀ مورد پژوهش برای نمایش فرّه بر
قواعد تصویری دورۀ مصور شدن نسخۀ مور پژوهش است. 

همچنین روش تجزیه و تحلیل، به صورت کیفی است.

پیشینه تحقیق◂◂
 ، اخیر دهۀ  چند  پژوهش‎های  در  فرّه  مفهوم  به  پرداختن 
به،  می‎توان  که  است  شده  ح  مطر گوناگونی  موضوعات  ذیل 
ایران‎شناسی  می‎تولوژی،  جامعه‎شناسی،  شاهنامه‎پژوهی، 
نوشتار‎های  مهم‎ترین  از  اما  داشت،  اشاره  سیاسی  علوم  و 
مورد نظر  را  ذیل  موارد  می‎توان  پژوهش  این  محور  با  مربوط 
ادبی،  مختلف  زمینه‎های  در  بسیاری  دستاورد‎های  داد:  قرار 
آن در  اسطوره و نمادشناسی و هنر در مورد »فرّه« و استفادۀ 
در  آن  پررنگ  نقش  و  نگارگری  جمله  آن  از  و  بصری  هنر‎های 
صورت  هنری  و  ادبی  نمادین  شخصیت‎های  شدن  شاخص 
گرفته است اما همانطور که ذکر شد، در راستای این پژوهش 
آن  از  است.  محدود  کرد  استناد  آنها  به  می‎توان  که  مواردی 
موارد  این  پایان‎نامه،  و  مقاله  کتاب،  دسته‎بندی  با  و  جمله 
کتاب  در   ،)1384( سودآور  کتاب:  هستند؛  قابل ذکر  می‎توان 
به صورت  باستان«،  ایران  پادشاهی  آیین  در  ایزدی:  »فرّه 
تخصصی به مطالعۀ فرّه در فرّهنگ سیاسی و دینی ایران پیش 
 اساس مطالعات آیکونوگرافیک  از اسلام پرداخته است. وی بر
ارتباط  تا  را  آن  و  پرداخته  فرّه  مفهوم  معنایی  تطور  واکاوی  به 
در   ،)1403( سهاک  مقاله:  می‎کند.  کنکاش  مهری  ثنویت  با 
دو  در  شده  منتشر  فردوسی«  شاهنامۀ  در  مردمی  »فرّهنگ 
فصلنامه علمی و تخصصی زبان و ادبیات فارسی »پژوهش‎های 
نوین ادبی، ویژگی‎های فرّهنگی، تاریخی و جغرافیایی شاهنامه 
را بررسی کرده و عنوان می‎کند که شاهنامه پلی ستبر و سترگ، 
بر مغاک‎های زمان و رشته پیوندی که پیشینیان را با پسینیان 
و  حجازی  صالح،  ناجی  است.  می‎داشته  همبسته  و  پیوسته 
استعارۀ  معناشناختی  نشانه  »تحلیل  در   ،)1402( نیا  محسنی 
مفهومی نور و فرّه ایزدی در اندیشۀ سهروردی« انتشار یافته 
در فنون ادبی، با رویکرد تحلیل نشانه‎معناشناختی به مراحل 
تولید معنا از میان نشانه‎های زبانی مشابه پرداخته‎اند و از نظریۀ 
»نقصان معنا«ی گرمس برای رسیدن به اهداف این پژوهش 
تحولات  »مطالعۀ  مقالۀ  در   ،)1402( باشی  پنجه  گرفته‎اند.  بهره 
تمثال‎های نقاشی شده مینایی با تصویر شاهان و شاهزادگان 
ناصرالدین‎شاه(  دوره  انتهای  تا  شاه  )فتحعلی  قاجار  دوره  در 
استفاده  که  می‎کند  عنوان  نگره  فصلنامه  در  شده  منتشر   ،»
مشروعیت  برای  تلاشی  می‎توان  را  قاجار  در  تمثال  از  مکرر 
به  آرمان‎گرایی  از  شاه  چهرۀ  سیر  و  شمرد  سلطنت  به  دادن 
احمدی  می‎کند.  طی  را  پیکرنگاری  نقاشی  مسیر  واقع‎گرایی، 
»تبارشناسی  مقالۀ  در   ،)1401( وندی  سپه  و  حیدری  فرّهد، 
نگاره‎های قدرت فرّه ایزدی در اسطوره‎های شاهنامه با تکیه بر 
نظریات میشل فوکو« منتشر شده در مطالعات هنر اسلامی 
»قدرت  تأثیرات  فوکو،  میشل  تبارشناسانۀ  نظریات   اساس  بر
فرّه ایزدی« را در بین بعضی اساطیر شاهنامۀ فردوسی بررسی 
کرده و در این میان بخش‎هایی از این اثرات در نگاره‎های نسخ 
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ح داده‎اند. پایان‎نامه: فتحی )1398(، در پایان‎نامۀ  مصور را شر
دکترای زبان و ادبیات فارسی )ادبیات محض( با عنوان »نقد و 
« با   اساس نظریه‎های فلسفۀ هنر تحلیل شاهنامۀ فردوسی بر
بهره‎گیری از سه رهیافت زیباشناختی، از سه‎اندیشمند؛ هگل، 
جنبه‎های  زیبایی‎شناسی  روشمند  تحلیل  به  کروچه  و  نیچه 
است.  شده  پرداخته  فردوسی  شاهنامۀ  در  وحدت،  چندگانۀ 
همچنین عصمتی )1394(، در پایان‎نامه دکترای تاریخ تطبیقی 
»تأثیر بیان تصویری شاهنامۀ  با عنوان  و تحلیل هنر اسلامی 
تهماسبی«  و  بایسنقری  شاهنامه‎های  نگاره‎های  بر  فردوسی 
ادبی شاهنامۀ  به شناسایی و دسته‎بندی شاخصه‎های مهم 
و  بایسنغری  نسخۀ  دو  هنری  بیان  و  ساختار  بر  که  فردوسی 
تهماسبی مؤثر بوده پرداخته است است. پنجه باشی )1392(، 
تطبیقی  »مطالعۀ  عنوان  با  هنر  پژوهش  دکترای  پایان‎نامه  در 
مطالعۀ  به   » قاجار متأخر  و  متقدم  دورۀ  درباری  پیکره‎نگاری 
تطبیقی و تحلیل پیکره‎نگاری درباری در قاجار پرداخته است. 
در این نوشتار به وجوه افتراق و اشتراکات بصری و همچنین 
با  عامل  درت  هنر  زیبایی‎شناسی  معیار  تغییر  علت‎های 
این  تمایز  است.  شده  پرداخته  قاجار  در  مدرنیته  و  سنت 
بر  تمرکز  در  پژوهش،  پیشینۀ  در  شده  ذکر  موارد  با  پژوهش 
، جست‎وجو و دسته‎بندی »فرّه« در یک  شاهنامه‎نگاری قاجار
از منظر مورد پژوهش در  از این  نسخۀ مصور است که پیش 
این مقاله، به آن پرداخته نشده است. جمع‎آوری و دسته‎بندی 
انواع فرّه در این نوشتار نوآوریِ این پژوهش محسوب شده و 

آن را از مقالات پیشین متمایز می‎کند.

چارچوب نظری◂◂
رویکرد پژوهش از منظر نماد شناسی◂◂

در اساطیر ایران انتقال فرۀ ایزدی به صورت نسل به نسل به 
، حول مقدس  پادشاهان اتفاق می‎افتد. اندیشۀ پادشاه محور
مآبی ملکوتی پادشاه شاه و مفهوم پادشاه خوب که تجلی روح 
نیکوکار خداوند و نماد فرمانروایی او بر زمین است )گئوویدن، 
1377: 431(. مفهوم فرۀ ایزدی در بعد جامعه‎شناسی چگونگی 
ح می‎کند و اینکه چگونه سلطه سبب  شکل‎گیری سلطه را مطر
، 1379: 40(. سلطه در  مشروعیت قدرت متمرکز می‎شود )ترنر
بر دارندۀ رابطۀ دو سویه بین حکام و حکومت شوندگان است. 
سلطه به مفهومی محدودتر از قدرت اشاره دارد )پارکین، 1384: 
دلایل  که  شد  خواهند  قدرت  مطیع  زمانی  مردم  درواقع   .)105
 .)57  :1395  ، پور جلایی  و  )فولادیان  بیابند  آن  برای  مشروعی 

یکی از این مشروعیت‎ها، داشتن فرّه است.

تعرف واژۀ »فرّه« قبل و بعد از اسلام در ایران◂◂
مفهوم مینوی فرّه با نمادهایی چون بخت، نورانی بودن، تسلط 
بر طبیعت، انجام اعمال خارق‎العاده و نشانه‎های مادی مانند 

می‎شود.  نمایان  مقدس  گیاهان  و   )1  )تصویر جانوران   ، ابزار
این مفهوم با اجتماع، طبقه و مشروعیت فرهمندانه یا خونی 
پهلوانی  موبدی،  ایرانی،  کیانی،  فر  مانند  انواعی  و  بوده  مرتبط 
چندوجهی  و  گسترده  الهی  موهبت  یک  فرّه  دارد.  زرتشت  و 
افزایش‎دهنده،  پلیدی،  با  مقابله  چون  ویژگی‎هایی  که  است 
انتقال‎پذیر  و  محافظت‎کننده  مشروعیت‎بخش،  اعجازآفرین، 

دارد.
این مفهوم اسطوره‎ای خاستگاهی برای رمزها و نمادها در 
فرّهنگ ایرانی است؛ به طوری که ایران شناسان آن را در شمار 
کهن الگوها و خاطرات ازلی قوم ایرانی برشمرده و در تحولات 
تاریخی تمدن ایران در تناسب با اوضاع دگردیسی یافته است. 
این مهم در دوران اسلامی برای اولین بار در شاهنامۀ فردوسی 
حضوری محوری یافته است و با هم آمیزی دو افق مقدس در 
می  تازه  هویتی  معنایی،  استحاله‎ای  با  زرتشت،  آئین  و  اسلام 
مربوط  مباحث  در  فرّه   .)132  :1396 داداشی،  و  )معروف  گیرد 
برای موبدان و خاصان نمایش داده  و  نور  با هالۀ  زرتشت  به 
اما  نمی‎رود  بین  از  فرّه  به  باور  نیز  اسلام  از  پس  و  می‎شود 
اسلام  از  پس  تصویری  محدودیت‎های  و  الزامات  به دلیل 
 ) نور و  )رنگ  تصویری  اشاره‎های  آن  به  کنایاتی  و  نمادها  با 
نوین  تحولی  آغاز  در  و  دوره  این  میان  در  فردوسی  می‎شود. 
رستم  مورد زال،  در  خود:  اشراق  حکمت  در  وی  داشت.  قرار 
آراست  از تن، برداشت و به کسوت عرفان  و اسفندیار سلیح 

)هاشم رضی، 1379: 19-20(.
فرّه در اشکال مختلفش در قالب استعداد، نیرو به اشکال 
خرد، زیبایی و قدرت ظاهر می‎شود. »فرّه« به معنی موهبت یا 
فروغ خاص اهورایی بوده که فرد را قادر می‎سازد با همت، آن 
را به کمال رسانیده و یا با ارتکاب خطایی، آن را از دست بدهد. 
معنی  به  هاوار  اوستایی  ریشۀ  با  اوستاشناسان  را  فرّ  واژه 
خورشید و واژۀ سانسکریت اسوار به معنای آسمان، خورشید 
و نور خورشید مربوط دانسته‎اند )باتولومه، 1979: 430(. فرّه را 

غ، سدۀ هفتم   1. جانوران نمادین فرّه در ایران باستان، سیمر تصویر
.)URL1( میلادی، ساسانی، موجود در موزه ملی بریتانیا
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گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ

 ، می‎توان معادل »خویشکاری « و یا »کار خویش« دانست )زینر
 کنار واژگان ملازم خود  1375: 273(. در شاهنامه واژۀ »فرّه« در
قرار می‎گیرد و کمک می‎کند تا درک شفافی از مفهوم رازآمیزِ آن، 
برای مخاطب ایجاد شود؛ برای اینکه بتوان به گسترۀ معنایی 
آن دست یافت، ضروری است که واژگان موازی با آن بازشناسی 
شوند؛ فرّه، فرّه، خُره، خوره، خورنه، این واژگان، با پنج فرّه هم 
خانوادۀ  یک  در  مشترک،  واژگانی  ریشۀ  مشابه،   

ً
تقریبا آوایی 

می‎شوند  تعبیر  جلال  و  شکوه  به  فارسی  در  و  دارند  معنایی 
)ثروتیان، 1350: 4(.

آورده  قاطع«  »برهان  در  تبریزی  خلف  بن  محمدحسین 
به  و  شکوه  و  رفعت  و  شوکت  و  شأن  معنی  به  »فرّه«  است: 
« هم گفته‎اند، چه مردم نورانی را فرّهمند و فرّهومند  معنی »نور
نور  این  نیروی  از  فرّه(.  واژۀ  ذیل   ،1376(  )2  )تصویر گویند 
می‎شود  آراسته  روحانی  و  نفسانی  کمالات  در  کسی  که  است 
و  می‎گردد  برانگیخته  مردمان  راهنمایی  برای  از  خداوند  از  و 
می‎شود.  ایزدی  الهام  شایستۀ  و  رسیده  پیغمبری  مقام  به 
و  پادشاه  خواه  است،  ازلی  تأیید  به  مؤید  که  کسی  رو،  این  از 
خواه پارسا، خواه نیرومند و هنرمند، دارای »فرّه« ایزدی است 
)اوشیدری، 1378، ذیل مدخل فرّه(. »فرّه« از انسان »فرّهمند« 
پدید  وی  چهرۀ  گرد  بر  درخشان  هاله‎ای  و  است  نور  سان  به 
 1( است؛ واژۀ »خوره« به عنوان نوعی ضمانت  می‎آورده )تصویر
و نشانۀ موفقیت، معنای بخت یا نیک را به خود گرفت و بدین 
انجام رسانیدن  به  توانایی  برخوردارند،  آن  از  که  افرادی  سبب 

مأموریت‎های ویژه دارند )نیولی، 1391: 106-107(.

هنر قاجار در دورۀ حکومت فتحعلی‎شاه قاجار◂◂
و  صنعتی  پیشرفت‎های  تأثیر  تحت  ایران   ، قاجار دوره  در 
محصولات  و  افکار  پذیرای  و  گرفت  قرار  اروپایی  جذابیت‎های 
آنها شد. این تأثیرات به‎تدریج بر هنر ایران نمایان شد، هرچند 
برخی سنت‎های اصیل حفظ شدند. در این میان، پیوندی میان 
نگارگری اواخر صفوی و سبک قاجاری مشهود است. فرنگی‎مآبی 
که از اواخر صفوی آغاز شده بود و در اوایل قاجار به اوج رسید، 
نه‎تنها در صحنه‎ها و ترکیب‎بندی‎ها، بلکه در استفاده از مواد و 
روش‎های ساخت اروپایی نیز قابل مشاهده بود )علیزاده، 1391: 
از نقاشی  73(. »ایران در قرن سیزدهم هجری، سرزمینی مملو 
بوده است، چیزی که تا قبل از آن، غیرممکن بود«. موضوعات 
ادبی،  تاریخی،  اساطیری،  مذهبی،  شامل:  قاجار  نقاشی‎های 
این  در   .)Diba, 1999, 31-32( است  نبرد  و  شکار  از  مناظری  و 
زمان، به جهت تمجید عظمت و شوکت شاهان، تصویرگری از 
 Sims( های فردوسی و ستایش در وصف پادشاه، رواج یافت‎شعر
Boris, 2002, 6 &(. نسخۀ مورد پژوهش در این مقاله، در دورۀ 

حکومت فتحعلی‎شاه نگارگری شده است. فتحعلی‎شاه )محرم 
1186 ه‍ . ق _ 19 جمادی‎الثانی 1250( دومین شاه ایران قاجاری بود 

که از 1212 تا 1250 هجری قمری )1797 تا 1834 میلادی(. نگارگری 
نقاشی‎های  بود.  بوم  روی  نقاشی  به صورت  زمانی  بازۀ  این  در 
این دوره، تأثیر گرفته از نقاشی‎های غربی بوده و کشیدن پرتره 
به  پرتره  بیست  تعداد  فتحعلی‎شاه  از  گرفت.  قرار  توجه  مرکز 
یاری  به  با  که  داشت  تلاش  شاه  فتحعلی  است.  مانده  جای 
تصاویر خویش، وابستگان و درباریان، اقتدارش را در نقش رهبر 
شیعیان در ایران، واسطۀ قشر‎های مختلف جامعه و جانشین 

سنت پادشاهی باستانی ایرانی را تثبیت کند )دیبا، 1378: 444(.

◂◂ )d1020( معرفی شاهنامه شاهنامۀ قاجاری
محفوظ در موزۀ اسمیتسونین

و  ایران تصویرسازی  شاهنامۀ مورد پژوهش در این مقاله در 
نگارگری شده و هم اکنون به شمارۀ موزه‎ای )d1020( محفوظ 
در موزۀ اسمیتسونین، مجموعه موزه ملی هنر آسیایی است. 
تاریخ نگارگری این شاهنامه بین سال‎های 1264-1214 هجری 
فتحعلی  حکومت  دورۀ  با  )مقارن  میلادی(   1800-1850( قمری 
( ذکر شده است. این نسخۀ مصور )با پنجاه صفحۀ  شاه قاجار
و  )متن  کاغذ  روی  طلا  و  گواش   ، جوهر با  شاهنامه   ) مصور
چرمی  صحافی  آن  جلد  و  شده  خطاطی  و  نگارگری   ) تصاویر
قهوه‎ای با کارتو‎های لاکی )روکش( است. طول و عرض برگ‎های 
آن 35.5 در 24.5 سانتی‎متر است. خوشنویس این نسخه را 
»ولی بن علی تکلو« ثبت کرده‎اند و به نگارگر یا نگارگران اشاره 
به  سال  در  سودآور  ابوالعلا  هدیه  نسخه  این  است.  نشده 
از  اسمیتسونین  موزۀ  صفحۀ  در  فوق  اطلاعات  است.  موزه 
است.  شده  ارائه  میلادی   2013 سال  در  سودآور  ابوالعلا  قول 
محفوظ   )d1020( قاجاری  شاهنامۀ  در  موجود  نقش‎مایه‎های 
 1« قابل مشاهده است که  در موزۀ اسمیتسونین در »نمودار

در ادامه به تحلیل و بررسی موارد ذکر شده پرداخته می‎شود.

هالۀ نور )هالۀ مقدس(◂◂
در متون مربوط به دورۀ اسلامی، فرّه به معنای عظمت و زیبایی 
 برتری یافته و در معنای نور نیز به کاربرد دارد. اما 

ً
است و بعضا

در شاهنامه هنوز عبارات قدیمی »فرّه یزدان«، »فرّه شاه« و »فرّه 
چهار   .)154-155  :1385 )زرشناس،  است  مانده  باقی  کیانی« 
نقش‎مایه به عنوان نماد‎های نورانی و نشان‎دهندۀ فرّه معرفی 
شده‎اند: هالۀ نورانی، دستار و سربند، تاج و شمسه که هرکدام 
انجام  دسته‎بندی  در  مفصل  به صورت  فرّه  نماد‎های  این  از 
مورد تحلیل  نوشتار  این  در  البسه،  و  بخش‎اشیاء  در  و  شده 
قرار می‎گیرند. قابل ذکر است شمسه یا همان نماد خورشید با 
نمایش دایره‎های به شکل و شمایل خورشید در این نسخه 
اطراف سر  نوری به شکل هالۀ دایره‎ای در  مصور شده و هالۀ 
فرّه  نمایش  برای  کرات  به  تاج  و  دستار  نمی‎خورد.  چشم  به 
مورد استفاده قرار گرفته است. یافته‎های تحقیق در پی پاسخ 
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تنهایی  به  نور  هالۀ  که،  می‎دهد  نشان  پژوهش  سؤال  به 
در  مختلف  گونه‎های  با  فلسفی  و  اعتقادی  پشتوانۀ  به عنوان 
اشخاص  به  خاصی  امتیاز  اعطای  جهت  در  خاص  معنای  یک 
ایران،  بزرگ  یا اسطوره‎ای توسط هنرمندان تمدن‎های  مذهبی 
گرفته  کار  به  نقاشی  و  نگارگری  آثار  در  بیزانس  و  هند  چین، 
به  نور  هالۀ  شکل.  و  نوع  اندازه،  رنگ،  خاستگاه،  است.  شده 
استفاده  شاهان  یا  خدایان  والای  جایگاه  دادن  نشان  برای 
می‎شد و تفاوت آنها در نوع تصویرسازی و دلالت فرّهنگی بود. 
به صورت  ایرانی،  نگارگری  در  معنوی،  عنصری  به عنوان  نور 
مصور  نسخ  ایجاد  روند  می‎شود.  مشاهده  منور  شعله‎های 
هنرمندان  درونی  مفاهیم  چارچوب  در  ایران  در  شده  نگارگری 
ظاهری  زیبایی  سبب  به  زیبایی  وجود  است؛  گرفته  شکل 
آداب معنوی، ابعاد درونی هنرمند را هدایت می‎کند.  نیست و 
 ، نور معنوی  جنبه‎های  نمایش  علاوه‎بر  نگارگری،  بصری  آثار 
روایت‎های شاهنامه و داستان‎های حماسی را بازتاب می‎دهند. 
این ویژگی‎ها،  با وجود حفظ  نسخه بررسی‎شده در این مقاله، 
به  نسبت  واقع‎گرایی  به  گرایشی   ، قاجار دوره  در  خلق  به دلیل 
نسخه‎های پیشین دارد. نگارگران این دوره برای نمایش جایگاه 
معنوی شخصیت‎ها از عناصری چون نور بهره می‎بردند، اما در 
از سنت‎های قدیم مشهود است. مفهوم  این نسخه، فاصله 
یا  فرّه به‎جای نمادهای نوری بیشتر به شکل عناصر ملموس 

کنار  نوری  نمادهای  نسخه،  این  در  است.  شده  بیان  انتزاعی 
گذاشته شده و عناصری مانند تاج، گرز، سربند، تخت شاهی و 
پوشش جایگزین شده‎اند. همچنین الگوهای هندسی مانند 
شمسه با تکنیک نقطه‎گذاری جلوه خاصی ایجاد کرده‎اند. نقش 
عناصر گیاهی که در نسخه‎های قدیمی‎تر بیشتر درباره نمایش 
فرّه استفاده می‎شد، محدود به پس‎زمینه‎ها و جلوه‎های تزئینی 
پرندگان  آتش،  چون  نمادهایی  این،  علاوه‎بر  است.  شده 
آهو و شیر همچنان در  ( و حیواناتی مانند قوچ،  از دور  

ً
)عموما

به  مستقیم  مراجعه  بدون  درنهایت،  می‎شوند.  دیده  نگاره‎ها 
متن شاهنامه و با توجه به غلبه واقع‎گرایی قاجاری، درک مفهوم 

فرّه در این نسخه دشوار بوده و مستلزم دقت فراوان است.
همراه  روشنایی  با  فرّه  جا  همه  نامه،  ارداویراف  در  تش:  آ
 ، نیز اوستا  در  است.  روشنی  و  روشنایی  فرّه  تجسم  و  است 
تشبیه  و  توصیف  سوزان  آتش  به  فرّه  است.  آب  و  آتش  فرّه 
، 1386: 355-351(. در این نسخه، دو نوع  شده است )آموزگار
آتش مرتبط  آتشدان برای روشنایی شب و  آتش به کار رفته: 
با فرّه که نمادی از جدایی خیر و شر و اشاره‎ای به فرّه سیاوش 
و  واقع‎گرایانه  آتش  قبل،  دوره‎های  برخلاف   .)3  )تصویر است 
شده.  ترسیم  کوچک  اندازه‎ای  در  قرمز  و  نارنجی  رنگ‎های  با 
برای نمایش جایگاه اجتماعی افراد درباری از پرسپکتیو مقامی 
آبادانی،  نماد  به عنوان  گیاهان،  و  آب  حضور  و  شده  استفاده 

نمودار 1. نقش‎مایه‎های موجود در شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین )تدوین: نگارندگان، 1403(.
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گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ

ارتباط آنها با فردی فرهمند را نشان می‎دهد. تفاوت جایگاه‎ها 
نیز از نوع پوشش، تزئین لباس‎ها و جزئیات تجهیزات اسب‎ها 

مشهود است.

نقش‎مایۀ حیوانی فرّه در شاهنامه◂◂
خورشید  و  آسمان  هما(:  وارغن،  یا  شاهین  )عقاب،  پرندگان  الف. 
پرنده  آن،  ظاهری  نماد  و  هستند  فرّه  از  نمادین  صورت‎هایی 
-355  :1386  ، )آموزگار است  آسمان  از  نمادی  پرنده  است. 

غ  فراطبیعی شاهین، در سیمر و تجسم  یافته  351(. استحاله 
تجسم می‎یابد. همای شاهی، که آورندۀ فرّه کیانی، در شاهنامه 
با عنوان سایۀ پرّ فرّه کیانی بوده، یاد شده است از آن به همای 
پرندگان  مورد پژوهش  شاهنامۀ  در  می‎شود؛  تعبیر  سعادت 
و  نسخه  از  صفحاتی  معدود  در  نشده‎اند.  تصویر  فرّه  نماد 
چشم  به  پرنده  به عنوان  تیره  یا  و  رنگی  لکه‎های  آسمان،  در 
فرّه  نمادین  موارد  سایر  از  غیر  به  البته   .)4  )تصویر می‎خورد 
ترسیم  رستم،  موضوع  با  شده  تصویرسازی  صفحات  در  که 
در  قصد  همین  با  نیز  پرنده  که  نیست  ذهن  از  دور  می‎شود، 
آسمان به تصویر درآمده است. نکته‎ای که در میان تصاویر با 
که  نمایش پرنده در این نسخه به چشم می‎خورد این است 
در پس زمینۀ تصاویر با لکه‎های پرنده، پادشاه یا افراد دارای 
 5 و 6(. علاوه‎بر این قرار  فرّه ایزدی به چشم می‎خورند )تصویر
دادن فرد شاه در نقطۀ طلایی عمودی بر جنبۀ فرّهمند بودن 
وی تأکید دارد. در نگارۀ شماره 4، از رخش نیز به عنوان یکی از 
برای نشان دادن فرّه بهره  یاریگر قهرمان  و  حیوانات نمادین 
گرفته و سر  بهره  از دایره  نیز  نگاره  این  در  گرفته شده است. 
که به جنبۀ فرّهی  گرفته  این ترکیب‎بندی قرار  رستم در میانۀ 

تصویر 3. گذر سیاوش از آتش، آتش، نمادی از نمادهای فرّه برای سیاوش، 
بین سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(،  ایران، جوهر، 

.)URL3( S2014.17.4 متر، شماره ثبت‎گواش و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی
 4. نقش‎مایۀ حیوانی فرّه، اسب در نقش یاریگر قهرمان و نمادی  تصویر
از فرّه )رخش(، نجات بیژن از چاه توسط رستم، بین سال‎های 1214-1264 
، گواش و طلا روی کاغذ،  هجری قمری )1850-1800 میلادی(، ایران، جوهر

.)URL4( S2014.17 شماره ثبت ، 35.5×24.5 سانتی‎متر

 5. عدم نمایش جزییات و نوع پرندگان، جزییات موجود در  تصویر
تصویرهای 4 و 5.

ج به دست تور، استفاده از پرنده در پس زمینه، بین  تصویر 6. کشته شدن ایر
سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(،  ایران، جوهر، گواش و 

.)URL5( S2014.17.4 متر، شماره ثبت‎طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی
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وی اشاره دارد و علی الرغم جبنۀ زمینی و واقع گرای موجود در 
نگاره، افراد و حوادث روایت موجود در نگاره را به مکان و زمان 

ازلی پیوند می‎زند.
از  است.  بوده  عقاب  قدیم،  ایران  در  پادشاهی،  م 

َ
عَل عقاب: 

نمود‎های فرّه شاهی پرندگان آسمانی همانند شاهین، عقاب 
»نماد‎های  است:  معتقد  یونگ  کرد.  ذکر  می‎توان  را  هما  و 
چراکه  است  تعالی  نمایش  برای  نماد  مناسب‎ترین  پرندگان 
عمل  واسطه  طریق  از  که  بوده  شهودی  ماهیت  نماینده 
درفش‎های  بر  نیز  شاهین   .)232  :1352 )یونگ،  می‎کند« 
نیز نوعی  وارغن  و  از فرّهمندی است؛ شاهین  شاهی نمودی 
غ شکاری هم جنس با عقاب، شاهین و باز است که دارای  مر
قدیم،  ایران  در  عقاب،  مانند  نیز  شاهین  است.  توانایی‎هایی 
همین  به  و  است  می‎شده  محسوب  یمن  خوش  پرنده‎ای 
غ وارغن ظاهر  سبب، نمادی از فرّه بوده که گاهی به صورت مر
را  همای  پر  خود  تاج  بر  شاهان  باستان  ایران  در  است.  شده 
بهره  آن  از  شاهی  چتر‎های  در  یا   .)7  )تصویر می‎کردند  نصب 
نیروی  و  همای  با  پادشاهی  ارتباط  نشان‎دهندۀ  که  می‎بردند 
برگ‎های  اتفاق  به  غریب  مورد پژوهش  نسخۀ  در  اوست؛ 
و  کشیده‎اند  تصویر  به  را  بیرونی  فضای  شده  مصورسازی 
به  آن  در  عقاب  پر  با  شاهی  چتر‎های  نمایش  و  استفاده 
پر  دو  با  کلاهی  با  افراسیاب   ،»6  »تصویر در  نمی‎خورد.  چشم 
قابل ذکر  اوست.  فرّه  از  نمادی  که  می‎خورد  چشم  به  عقاب 

است که شخصیت‎های محوری در این نگاره و دارای فرّه هم 
گرفته‎اند.  قرار  تصویر  بالای  در  هم  و  شده  ده  نمایش  بزرگتر 
از جمله عوامل تأثیرگذار بر ارزش فضایی به شمار  نور و رنگ 
می‎رود که به عنوان عنصری غیرمادی و محسوس در طبیعت 
این  است.  داشته  وجود  اسلامی  نگارگری  در  همواره  بوده، 
در  می‎شود؛  شمرده  معنوی  فضای  و  والا  عالم  نشان  عنصر 
این مورد و با توجه به پس زمینه، فرّه، با پدیدۀ زمینی کوه که 

نمادی از استواری و بلندی است، پیوند دارد.
ب. حیوانات شامل؛ قوچ )غرم(: فرّه شاهی، صورت قوچ نیز دارد که 
بابکان  اردشیر  کارنامۀ  در  می‎شود.  شمرده  بارورکننده  حیوانی 
فرّه، به شکل بره )قوچ( به دنبال اردشیر است )آموزگار، 1387: 
فرّه  نماد‎های  از  که  اهورایی  غرم  رستم،  خوان  هفت  در   .)356
است او را به سمت چشمه هدایت می‎کند. غرم، در درفش‎های 
نسخه،  این  در  است.  می‎شده  ترسیم  نیز  شاهان  و  پهلوانان 
از  نیز  قوچ  و  درآمده‎اند  تصویر  به  محدود  به صورت  حیوانات 
جمله حیواناتی است که گرچه در متن شاهنامه از آن به کرات 
نمی‎خورد.  چشم  به  شده  مصورسازی  نمونۀ  این  در  شده،  یاد 
با  اغلب  و  کمی دیده می‎شود  این نسخه جزییات تصویری  در 
نقطه‎گذاری‎های کنار هم اشکال تجریدی مانند گل یا دایره‎های 
رنگی تو در تو ایجاد شده است لذا رابطۀ متن و تصویر در این 
نسخه دچار دگرگونی شده و به اقتضای دورۀ ساخت این نسخه 
که فرّهنگ غرب در نسخه‎نگاری نیز نفوذ کرده است، تمایل به 
خ و بته جقه  ایجاد سایه پردازی، بهره‎گیری از نقوشی مانند گل سر

و ساده‎سازی به تقلید از تصویرسازی‎های غربی دیده می‎شود.
آهو: فرّه پادشاهی در برخی موارد؛ به صورت آهو است که منظور از 
آن تیزتک و تیز پا بودن است. زمانی که کاووس بر جهل و غفلت 
را به سمت خود فرا  خود پافشاری می‎کرد، پروردگار، فرّه شاهی 
خواند؛ به این یعنی فرّه شاهی کاووس به شکل آهو از او جدا شد 
و بازپس گرفته می‎شود )آموزگار، 1387: 355(. در خصوص شکل 
ظاهر این فرّه تردید‎هایی وجود دارد؛ زیرا برخی واژه »تی نا« را »گیل« 
به معنای خاک رس یا گِل خوانده‎اند؛ در این نسخه و در تصویر، 
به نظر می‎رسد دو آهو در پایین‎ترین بخش نگاره و درست زیر پای 
بهرام گور برای به تصویر درآوردن روایت پادشاهی و شکار بهرام 
گور به چشم می‎خورد. با تطبیق نگاره و روایت ادبی در شاهنامه 
متوجه می‎شویم که این دو آهو درواقع گور ایرانی بوده که از نظر 
جثه از گور‎های دیگر سایر نواحی، کوچک‎تر بوده و پوست بدن و 
رنگ به آهو شباهت دارند. این نگاره به دوختن دو گور با هم با یک 
تیر توسط بهرام گور و مهارت تیراندازی وی اشاره دارد. در داستان 
بهرام چوبین، فرّه ابتدا به صورت »گور« بر او نمایان شد که او را به 
سوی کاخی زیبا راهنمایی کرد که نمود دیگری از فرّه برای بهرام 
بود؛ در این کاخ زنی زیبا و تاجدار که بر تخت زرین نشسته بود به او 
مژده داد که پادشاه ایران می‎شود )رستگار فسایی، 1388: 62-64(. 
در نگارۀ مورد نظر در »تصویر 7«، کاخ و نشانه‎های آن که سربازان 

 7. ناپدید شدن خورشید و حضور تهمتن )رستم( به نزد شاه  تصویر
کاووس، پر عقاب نماد فرّه روی کلاه افراسیاب، بین سال‎های 1214-1264 
، گواش و طلا روی کاغذ،  هجری قمری )1850-1800 میلادی(، ایران، جوهر

.)URL6( S2014.17.4 شماره ثبت ، 35.5×24.5 سانتی‎متر
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گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ

هستند، در سمت راست و چپ نگاره به چشم می‎خورند. چهرۀ 
فرد فرّهمند در میانۀ نگاره جای گرفته و از پرسپکتیو مقامی نیز 
نمایش  برای  هم  است.  شده  استفاده  بهرام  دادن  نشان  برای 
از  نگاره  عناصر  سایر  و  بهرام  جدایی  نمایش  برای  هم  و  آبادانی 
جدا کردن وی با جوی‎های آب استفاده شده است. مفهوم کهن 
»فرّه« همواره به عنوان نمادی از قدرت، کامیابی و سعادت تعبیر 
را  آنان  زیبایی و عظمت  که  در مورد پادشاهان  شده است؛ چه 
حفظ می‎کرد و چه در مورد قهرمانان که به آنها نیرو و انگیزه برای 
عمل و موفقیت می‎بخشید. فرّه همچنین به عنوان یک اصل 
خودجوش قابل تفسیر است که معنای دریافت و بهره‎برداری فرد 
از توانایی‎هایش را دارد. در این نگاه، فرّه پیوندی با ذهن داشته 
و رشد آن وابسته به ارتباطات فکری است. بنابراین، دستاوردها 
دست  به  )فرّه(  کامیابی  و  بخت  بر اساس  دنیوی  دارایی‎های  و 
می‎آیند، اما امور غیرملموس و فراطبیعی به عملکرد و رفتار فرد 
وابسته‎اند؛ یکی از نمونه‎ها قابل ذکر، شکار گورخر و شیر توسط 
بهرام است )سید خلیل الهی، 1398: 98(. بهرام علاقمند به شکار 
و دشمن جانوران وحشی است. جانوران درنده، نماد نیروهای 
شریر و اهریمنی هستند که قهرمان باید آنها را نابود کند. این رسم 
ریشه در تمدن‎های دور دارد و در داستان‎هایی مانند گیلگمش 
نیز مشاهده می‎شود؛ نبرد قهرمان با حیوانات وحشی می‎تواند 
به نوعی نماد مبارزه او با نیروهای سرکش و ناشناخته‎ای باشد که 
بر بخش‎هایی از روان وی تسلط دارند. چنین نبردها آزمون‎هایی 
برای ساختن خویشتن است که به کمال منجر می‎شود. اولین 
آزمون بهرام در مواجهه با دنیای درونی، برخورد او با گورخری است 
را ایفا می‎کند. غار تاریک و رازآمیز که  که نقش راهنمای روانی او 
شکلی دایره‎وار دارد، نمادی از قلمرو ناخودآگاه و دنیای ناشناخته 

درونی است )یاوری، 1374: 131-132(.
به  نقش‎هایی  حماسی  روایات  در  نیز  حیوانات  گاهی  اسب: 
حیواناتی  می‎گذارند.  تأثیر  داستان  روند  در  و  داشته  عهده 
شگفت‎انگیز که یاریگر قهرمان اصلی داستان هستند و حتی 
هفت  آن  از  نمونه  یک  که  می‎دهند  نجات  نیز  را  قهرمان  جان 
از شناخته شده‎ترین  از جمله یکی  خان رستم است. اسب و 
به دلیل  که  است  رخش  رستم،  اسب  شاهنامه،  اسب‎های 
ویژگی‎های ظاهری و همچنین همراهی پهلوان به عنوان یاریگر 
حیوانی، نوعی فرّه پهلوانی به شمار می‎رود. اسب بهرام گور نیز 

.)8  از این جمله است )تصویر

نمادهای اشیاء و البسه فرّه در شاهنامه◂◂
می‎توان گفت که »فرّه« عنصری است که نفس با آن جهان نور را 
)که از جنس خودش است( درک کرده و همان تصویری است 
)کربن،  می‎کند  تابان  و  منعکس  و‎اشیا  موجودات  در  روح  که 
نه‎تنها هر  باشد.  و فرّهی در هر چیزی می‎تواند  فرّه   .)60  :1387
آفریده‎ای فر مخصوص خودش را دارد، اشیای زیبا نیز به علت 

فرشان از زیبایی برخوردار شده‎اند )شاپور شهبازی، 1390: 60(. 
فرّه ایزدی، ابزاری اعتقادی به جهت مشروعیت بخشی و ایجاد 
 .)103  :1399 مهرآفرین،  )غلامی،  است  بوده  جامعه  در  سلطه 
)پادشاهان(:  تاج  الف.  است:  ابزار  این  از  یکی  پادشاهی  تاج 
نمادگرایی تاج چندین عامل را شامل می‎شود، از جمله اینکه؛ 
جای آن بر تارک سر و اشاره به مفهوم ارتفاع؛ تاج ارزش چیزی 
را دارد که بر سر جای دارد، و هدیه‎ای از عالم بالا است. شکل 
مدور تاج نشانۀ کمال و تشریک با طبیعت آسمانی است، تاج 
آنچه مادونِ اوست، به  با  که مافوقِ تاجدار است  را  آن چیزی 
هم متصل می‎کند؛ تاج پاداشی بعد از یک امتحان و به مثابه 

، بین سال‎های   8. شکارگور توسط بهرام، نمادهای فرّه برای بهرام گور تصویر
، گواش و طلا  1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی( ، ایران، جوهر

.)URL7( S2014.17.4 شماره ثبت ، روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر

 9. مجلس داشتن کیخسزو بر روی رستم، فرّه تاج در شاهنامه، بین  تصویر
، گواش  سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(، ایران، جوهر

.)URL8( S2014.17.4 شماره ثبت ، و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر
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گربران،  و  )شوالیه  است  جاودانه  زندگی  وعدۀ  خدایان،  تاج 
.)293-300 :1384

از  ایزدی است که رمزی  یا فرّه  تاج نماد فیزیکی هالۀ نورانی 
قداست خورشید است و هاله، فرّه و تاج نماد‎های آن به شمار 
جهت  به  مجری  و  زمین  نظم  نگهبان  آرمانی،  پادشاه  می‎آیند؛ 
تطبیق نظم زمینی و کیهانی بود که در کانون نظام هستی است. 
شالودۀ مشروعیت سیاسی نیز بر بنیاد فرۀ ایزدی استوار است 
به  نگاره  این  در  که  چیزی  آن   .)92  :1352 )مجتبایی،  )تصویر 9( 
فرّهمندی اشاره دارد، قرار گرفتن فرد میانۀ تصویر یعنی رستم 
که  است  پس‎زمینه  در  استوار  و  سبز  درخت  تک  همراستای 
دارد.  وی  استواری  و  استقامت  و  بودن  ریشه‎دار  از  نمادی 
که  گرفته  قرار  نگاره  طلایی  نقطۀ  در  تاج  صاحب  فرد  همچنین 
نیز  رخش  رستم  اسب  است.  وی  در  خ  فرّ بودن  دارا  از  نشانی 
یکی از نماد‎های مهم در فرّهمندی رستم است. البته ذکر این 
نشانگر   

ً
الزاما پهلوانان  برای  نیز  اسب  که؛  است  ضروری  نکته 

فرّه نیست و در برخی روایات فردوسی از جمله رخش و رستم، 
 به این نکته اشاره شده است. در این نگاره نیز مانند 

ً
مستقیما

مشترک  محوریت  با  نگاره‎های  و  نسخه  این  نگاره‎های  سایر 
فرّه، پرسپکتیو مقامی رعایت شده است. آنچه در مرکز وسایلی 
مانند تاج، جام، حلقه، انگشتر، دستار و گردن بند وجود دارد و 
را در اختیار  آن  در قالب وسایل جادویی، به فرد فرّهمندی که 
دارد، نیرویی فراطبیعی می‎دهد. در دورۀ قاجار توجه به عوامل 
بر  گذاشتن  تأثیر  و  باستانی  بخش  مشروعیت  گرایی،  باستان 
ناخودآگاه جمعی ایرانیان، جنبۀ جدی‎تری می‎یابد و استفاده از 
نماد فرّه در القاب پادشاه، ادبیات، هنر‎های تجسمی، معماری 

دورۀ  در  است.  بررسی  و  قابل مشاهده  بنا‎ها،  روی  تزیینات  و 
می‎توان  جملۀ  از  داشت،  زیادی  القاب  و  عناوین  شاه  قاجار، 
الرقاب  مالک  الارض،  فی  الله  ضل  پناه،  رعیت  شاهنشاه،  به 
و قبلۀ عالم اشاره داشت )رستم الحکم، 1382: 423(. در دورۀ 
فتحعلی شاه و بعد از آن، تبلیغ و تأکید شدن بر ایران باستان 
اولین  کیانی«  »تاج  کرد.  پیدا  ایران رشد  در  به گونه‎ای هدفمند 
بار بعد از فروپاشی ساسانیان، به دستور فتحعلی شاه ساخته 
عناصر  گرفت.  قرار  قاجار  بعدی  پادشاهان  و  وی  سر  بر  و  شد 
نمادین مورد استفاده در از آثار ایجاد شده در قاجار مانند تاج، 
نگارگری، نقش برجسته‎ها، برگرفته از مفاهیم فرّه ایزدی است، 
گویی مفاهیم موجود در آثار هنری این دوره، و به صورت خاص 
در زمان فتحعلی شاه، بر حاکمیت الهی وی تأکید دارد )دادور و 
نماز علیزاده، 1397: 50(. گذاشتن کلاه بر سر، داشتن کلاه روی 
ارتباط  هرکدام  )تصویر 10(  افتادن  سر  از  کلاه  و  )تصویر 9(  سر 
تنگاتنگی با مفهوم، گرفتن و لیاقت داشتن، داشتن و از دست 
دادن فرّه ایزدی است. در عرف اجتماعی ایرانیان هر قشر و طبقه 
دورۀ  اواخر  تا  عرف  این  که  داراست  را  خود  به  مخصوص  کلاه 
پهلوی دوم نیز تا حدودی قابل پیگیری است و در این عرف و 
عادت، سر برهنه کردن، به معنی کمال ذلت و خواری شمرده 
نسخه‎های  در  تصویری  به صورت  فرّه  نماد‎های  در  می‎شد. 
مصور و از جمله شاهنامه و البته با استناد به متن شاهنامه، 
مفهومی  و  ظاهری  نظر  از  از  پادشاهی  کلاه  جمله  آن  از  و  کلاه 
آورده شده است که در نگارۀ شمارۀ 10  از نماد‎های فرّه  نمادی 
و نمایش بریدن گلوی سیاوش و افتادن کلاه پادشاهی از وی را 

روایت می‎کند؛ دور شدن فرّه از وی را نشان می‎دهد.
ترکیب  از  را  دستار  لغوی  معنی  سودآور  دستار:  سربند،  ب. 
از معانی دست،  اینگونه ذکر کرده است؛ یکی   » »دست« و »آر
پیروزی است. ترکیب دست و آر به معنی آورندۀ پیروز است که 
همان خاصیت فرّه است دستار بر سر پادشاهان هم به تنهایی 
و بدون کلاه و تاج و هم به صورت توأمان و بسته شده به دور 
، 1383: 15(. در نگارۀ شماره 10،  آورده شده است )سودآور تاج 
بدون دانستن مضمون و محتوا، علاوه‎بر دستار و پر که نشان 
از قهرمان بودن فرد سمت چپ نگاره دارند، شیوۀ ایستادن 
گرفتن در  پر قدرت نسبت به ذلت فرد شکست خورده، قرار 
نقطۀ طلایی، جهت حرکت طبیعت پس‎زمینه به سوی وی و 
شمشیر برافراشته، از جمله موارد نمادینی است که فرّهمندی 
اشاره دارند. در میان فرّه‎های مورد بررسی، برخی از نماد‎های از 
، به میزان دیگر نماد‎ها، سخن به میان  جمله سربند یا دستار
تصویری  نسخه‎های  در  که  ست  حالی  در  این  است  نیامده 

.)11  به‎وفور از آنها استفاده شده است )تصویر
(: مردی به نام »جهن برزین« که در دماوند ساکن  ج. تخت )سریر
بود، برای فریدون تخت ساخت و اطراف آن را گوهر نشان کرد. 
ج  ایر فرزندش  به  را  تخت  این   ، کشور تقسیم  هنگام  فریدون 

 10. مجلس سر بریدن سیاوش، افتادن تاج از سر و از دست رفتن  تصویر
فرّه ایزدی، بین سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(، 

، شماره ثبت  ، گواش و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر ایران، جوهر
.)URL9( S2014.17.4
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سپرد. از آن به بعد هر کسی بر تخت می‎نشست، چیزی بر آن 
که  است  تختی  کیکاووس  تخت   .)176  :1346 )صفا،  می‎افزود 

توسط عقابان به آسمان می‎رود.
حماسی،  داستان‎های  در  اصلی  موضوعات  از  یکی  گرز: 
به  عنصر  این  است.  پهلوانان  انتقام‎جویی  و  کین‎خواهی 
در  است.  کرده  پیدا  نمود  شاهنامه  در  گوناگون  شکل‎های 
و  کین‎خواهی  ابزار  از  نمادی  به عنوان  گاوچهر  گرز  میان،  این 

انتقام‎جویی فریدون از ضحاک برجسته شده است. گرز گاوچهر 
تنها به فریدون اختصاص نداشته و با بررسی‎های متنی می‎توان 
نقش  بااین‎حال،  یافت.  نیز  پهلوانان  دیگر  نزد  را  آن  پای  رد 
مانده  باقی  ثابت  همواره  اژدهاست،  کردن  نابود  که  آن  اصلی 
است. با وجود این، منابع تاریخی دوره اسلامی بیشترین تأکید 
را بر ارتباط گرز گاوچهر با فریدون نشان داده‎اند )امیری، 1400: 
از نماد‎های داشتن  که یکی  گرز  با   12«، رستم  44(. در »تصویر
فرّه برای او شمرده می‎شود، نمایانده شده است. در این نگاره 
افراد  جایگاه  به  مقامی،  پرسپکتیو  و  پلان‎بندی  به صورت  که 
فرد  دادن  نشان  بزرگتر  با  پلان،  اولین  در  است.  شده  اشاره 
فرّهمند در بین سایر افراد این پلان، دو پر بر کلاه و قرار‎گیری 
ابزار  است.  شده  افزوده  وی  اهمیت  بر  نگاره  طلایی  نقطۀ  در 
نمادین گرز گاوسر را می‎توان با بررسی عمیق روایات اساطیری 
ارتباط  گرفتن  نظر  در  با  همچنین  تاریخی،  شواهد  تحلیل  و 
قالب  در  آن  نمادین  مفهوم  و  گرز  آیین‎ها،  با  نمادها  پیچیده 
از عناصر  گاو سر یکی  گرز  داد؛  قرار  رامی‎توان مورد تحلیل  فرّه 
ایران است که هم در  برجسته و پربسامد در تاریخ و فرّهنگ 
قالب تصاویر و هم در روایت‎های اسطوره‎ای نقش‎آفرینی کرده 
 یک سلاح جنگی نبوده و گرز یک نماد 

ً
است. گرز گاو سر صرفا

فرّهنگی و اسطوره‎ای است که معناهایی ژرف را در خود جای 
داده است. نمادگرایی گرز گاو سر در حوزه‎های اسطوره، زبان، 
و هنر به اشکال و نمادهای متنوع قابل ردگیری است )امیری، 

.)38 :1400

نقوش تجریدی فرّه در شاهنامه◂◂
برای  کمتر  طلایی  رنگ  مورد پژوهش،  شاهنامه  در  شمسه: 
رنگ  با  شمسه  مربوط،  نگاره  در  و  شده  استفاده  فرّه  نمایش 
هنر  در  است.  درآمده  تصویر  به  نقطه‎کوبی  تکنیک  و  سفید 
فرهنگ  در  است.  پرکاربرد  نقش‎های  از  شمسه  ح  طر تزئینی، 
کهن پیش از اسلام، خورشید نماد نور الوهیت بود و در هنرها 
به معنای نور الهی بر زمین تعبیر می‎شد. این مفهوم در اسلام 
نیز با توصیف خداوند به عنوان نور مطلق حفظ شد. در عرفان 
تجلیات  از  نمادی  شمسه  و  دارد  محوری  جایگاه  نور  اسلامی، 
الهی و نور حقیقت خداوند است )حسینی، 1390: 11(. رنگ‎های 
رایج شمسه شامل سفید، فیروزه‎ای و به‎ویژه طلایی است که 
با آبی کبود و فیروزه‎ای، ذوق هنری و شهود حقیقت مثالین را 
نشان می‎دهد )نصر، 1389: 194(. این شکل تجریدی در نسخۀ 
مورد پژوهش در این مقاله با اشکالی شبیه به دایره یا خورشید، 
که مانند سایر اشکال تجریدی این نسخه با نقطه کوبی نمایانده 
شده است و همانطور که در »تصویر 13« مشاهده می‎شود برای 

نمایاندن شمسه روی تاج و تخت استفاده می‎شود.

، بین سال‎های  ، بهره‎گیری از نماد فرّه دستار  11. نبرد پیران و گودرز تصویر
، گواش و طلا  1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(، ایران، جوهر

.)URL10( S2014.17.4 شماره ثبت ، روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر

 12. عرض دادن کیخسرو ایرانیان را، گرز رستم، از نمادهای فرّه در  تصویر
شاهنامه، بین سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(،  
، شماره ثبت  ، گواش و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر ایران، جوهر

.)URL11( S2014.17.4
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نقش‎مایه‎های گیاهی فرّه در شاهنامه◂◂
مانند  مقدس  به صورت‎اشیایی  تصاویر  و  متون  برخی  در  فرّه 
ساقۀ گیاه هومه که نمود فروهر است، ظاهر می‎شود )آموزگار 
جنبۀ  دارای  گیاهان  نسخه،  این  در   .)63  :1387 تفضلی،  و 
نمادین و اسطوره و با تأکیدات خاص تصویری در مصورسازی 
و  پس‎زمینه  و  زمینه  کردن  پر  برای  اغلب  و  نشده  گنجانده 
نمایش طبیعت اطراف در برگۀ مصور مورد استفاده قرار گرفته 

 14 و 15(. نقوش گیاهی که در این نسخه به جنبۀ  است )تصویر
شماره  )نگارۀ  نگاره  این  در  و  ندارند  چندانی  اشارۀ  فرّهمندی 
14( نیز چنین است. گیاهانی مانند سرو، کاج، بوته، بوته گل، 
پر  جنبۀ  که  می‎خورد  چشم  به  نسخه  این  در  و...  مجنون  بید 

کردن زمینه را دارند.

 13. داستان سیاوش، شمسه با نقطه  تصویر
کوبی، نماد فرّه، بین سال‎های 1264-1214 هجری 
، گواش  قمری )1850-1800 میلادی(، ایران، جوهر
، شماره  و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 سانتی‎متر

.)URL12( S2014.17.4 ثبت

تصویر 14. آمدن بیژن و آوردن برزوی رستم زال را، 
گیاهان فاقد نمایش فرّه در این نسخۀ مصور، بین 

سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1850-1800 میلادی(، 
ایران، جوهر، گواش و طلا روی کاغذ، 35.5×24.5 

.)URL13( S2014.17.4 متر، شماره ثبت‎سانتی

 15. عدم حضور نمادهای فرّه گیاهی، بین  تصویر
سال‎های 1264-1214 هجری قمری )1800-1850 
، گواش و طلا روی کاغذ،  میلادی(، ایران، جوهر

 S2014.17.4 شماره ثبت ، 35.5×24.5 سانتی‎متر
.)URL13(

جدول 1. حضور و عدم حضور نمادهای فرّه در شاهنامه قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین )منبع: نگارندگان، 1403(.

توضیحات تکمیلیحضور و عدم حضور نمادهای نمادهای فرّهی در شاهنامه قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین

حیوانات1

قوچ: عدم مشاهده 
در این نسخه

آهو: موجود )با 
شباهت به گورخر 

ایرانی(

: عدم مشاهده  شیر
در این نسخه

: مربوط به  گورخر
روایات بهرام گور

اسب: اسب 
پهلوانان از جمله 
رستم، نمادی از 

داشتن فرّه پهلوانی
اسب بیشترین 

وزن اشاره به فرّه 
برای پهلوانان در 
این نسخه است

پرندگان2

هما:
عدم مشاهده در 

این نسخه

وارغن:
عدم مشاهده در 

این نسخه

شاهین:
عدم مشاهده در 

این نسخه

عقاب:
پرندگان در آسمان عدم مشاهده در این نسخه

به صورت لکه‎های 
رنگی تیره نمایش 

داده شده اند

ادامه در صفحۀ بعد



رهپویه هنرهای تجسمـے | دورۀ 9 / شمارۀ 2 / تابستان 1405 52

گی‎های بصری در نگاره‎های شاهنامۀ قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین واکاوی نماد »فرّه« از منظر ویژ

نتیجه‎گیری◂◂
به  نزدیک  تصویری  ویژگی‎های  با توجه به  و  نوشتار  این  در 
شاهنامه،  اشعار  با توجه به  و  ابتدا   ، قاجار دورۀ  در  واقعیت 
مورد پژوهش،  نسخۀ  در  فرّه  نمایش  به  مربوط  که  مواردی 
بررسی  و  تحلیل  نگاره  هر  برای  سپس  و  شده  استخراج 
نوشتار  اول  سؤال  به  پاسخ  در  گرفت.  صورت  جداگانه  بصری 
می‎توان عنوان کرد که به صورت کلی، نماد‎های فرّه در نسخۀ 
 ، شیر آهو،  )قوچ،  حیوان   .1 نماد‎های  شامل  مورد پژوهش، 
نور  )هالۀ  نورانی  نقش‎مایۀ   .2 هما(،  و  وارغن  شاهین،  عقاب، 
سربند   ، گرز نما،  جهان  جام  )تاج،  البسه  و  اشیاء   .3 آتش(،  و 
است.  گیاهی   .5 و  )شمسه(  تجریدی  اشکال   .4 تخت(،  و 
بوده  الهی  فرّه  نمایانگر  شاهنامه  در  نمادین  حیوانات  برخی 
عناصر  نسخه،  این  در  می‎کردند.  برجسته  را  فرد  برگزیدگی  و 

غ که در  نمادین مانند هاله‎های نورانی یا پرندگانی چون سیمر
دوره‎های پیش از قاجار نماد فرّه بودند، حذف شده‎اند. طراحی 
پوشاک  در  نمادین  نماهای  و  شده  نزدیک‎تر  واقع‎گرایی  به 
اشاره  تنها  شده‎اند.  داده  نمایش  کمتری  جزئیات  با  اشیاء  و 
نقطه‎گذاری  طریق  از  شمسه  مانند  نمادهایی  به  محدودی 
، این نسخه بر جزئیات  وجود دارد. برخلاف نگارگری‎های کلی‎نگر
اطراف  نگاره‎ها  در  پیش‎تر  که  شمسه  است.  متمرکز  اشیاء  و 
نماد  همچنان  صفویان  دورۀ  در  می‎شد،  دیده  شاهان  سر 
حکومتی محسوب می‎شد و ارتباط آن با فرّه پادشاهی مشهود 
است. همچنین نقش نمادین درختان و گیاهان در این نسخه 
کم‎رنگ‎تر شده است. در پاسخ به سؤال دوم پژوهش می‎توان 
جهان‎بینی  در  بنیادین  مفهوم  یک  به عنوان  فرّه،  کرد؛  عنوان 
که  یزدانی شمرده می‎شود  و هدیه‎ای  ایرانیان، مفهومی دینی 
اختر  روشنی  خویشکاری،  به  انسان  ورزیدن  عمل   اساس  بر

ادامۀ‎جدول 1. حضور و عدم حضور نمادهای فرّه در شاهنامه قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین )منبع: نگارندگان، 1403(.

توضیحات تکمیلیحضور و عدم حضور نمادهای نمادهای فرّهی در شاهنامه قاجاری )d1020( محفوظ در موزۀ اسمیتسونین

نقش‎مایۀ 3
نورانی

آتش
موجود به صورت 

جنبۀ واقعگرا و 
نمادین

: عدم مشاهده در این نسخه هم در نقش هالۀ نور
جداکننده خیر از 
شر برای شخص 
صاحب فرّه و هم 
در نقش آتش با 
موجودیت مادی

اشیاء و 4
البسه

تاج:
از پرکاربردترین 
نقوش در این 

نسخه

جام جهان نما:
عدم مشاهده در 

این نسخه

: گرز
نماد فرّه برای فرّه 

پهلوانی

سربند:
برای پهلوانان و 

پادشاهان و افراد 
شاخص و معنوی

تخت:
نماد فرّهی برای 

تاج و تخت از پادشاهان
جمله نمادهای 

فرّه شاهی و گرز و 
سربند از نمادهای 
فرّه پهلوانی است

-

اشکال 5
تجریدی

شمسه: نمایش به وسیلۀ نقطه کوبی با رنگ سفید

تبدیل شمسه به 
شکلی تجریدی با 

نقطه کوبی

گیاهی6

بید مجنونبوته گلبوتهکاجسرو

 برای پر کردن 
ً
صرفا

پس زمینه/ فاقد 
نقش فرّهی



53 زینب کریمی بابااحمدی، الهه پنجه‎باشی

 اساس  انواعی نیز دارد که بر را تضمین می‎کند. این نماد،  وی 
نقش آن در شکل‎گیری زندگی اجتماعی، جوهر جامعه و تمدن، 
نسبت به طبقات جامعه تنوع پیدا کرده است. درواقع ماهیت 
فرّه در دوره‎های مختلف، یکسان بوده و جوهرۀ آن در اشکال 
با  فرهنگ‎های  خرده  در  می‎کند.  پیدا  تجلی  و  تعیین  متنوع 
دارای  فرّه،  نمایۀ  گیاهان  و  جانوران  اشیاء،  از  بسیاری  قدمت، 
مبحث  جمع‎بندی  برای  همچنین  هستند.  توتمی  ارزش‎های 
اشاعه  فردوسی،  شاهنامۀ  در  فرّه  پیام  که  کرد  اشاره  می‎توان 

است،  روشن  و  گویا  اجتماعی  طبقات  میان  در  آن  ترویج  و 
ترویج  را  طبقاتی  متصلب  منطق  نظم  این  در  فرّه  نماد‎های 
می‎کرد و مشروعیت می‎بخشید. این مفهوم در دوران اسلامی 
و از دورۀ قاجار در انعکاس و تجلی اعتبارات اسلامی به نحوی 
متفاوت مورد استفاده قرار می‎گیرد. در رابطه با فرّهنگ شفاهی 
با  باور‎های عامیانه در مورد انواع فرّه و فرّهمندی، پژوهشی  و 
در  تحقیق  که  گیرد  صورت  می‎بایست  مردم‎شناسانه  گرایش 

اینباره، به پژوهشگران این حوزه پیشنهاد می‎گردد.
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