
�� یه رهپویه   ��های تجسمـے  |  دوره ۹  /  شماره ۱  /  بهار ۱۴۰۵

///

21
*    نویسنده مسئول:

صفحات ۳۳ -21 )مقاله پژوهشی(

حسن افشاری1*،  کیمیا عسگری۲

E-mail: Hassanafshaari@gmail.com

 .)e۷۳۴۱3۲( .در کوهدشت لرستان )استناد: افشاری،حسن و عسگری،کیمیا . )۱۴۰۴(. بررسی تحلیلی نقوش صخره‌ای و رنگی هومیان )چوارتای غرب
DOI: 10.22034/ra.2026.2054992.1533 ،۳۳ - ۲۱ ،)۱( ۹ ،رهپویه هنرهای تجسمی

1 دانشجوی دکتری باستان شناسی، دانشگاه تهران، گرایش پیش از تاریخ. 

۲ دانشجوی کارشناسی ارشد، باستان شناسی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.

دریافت مقاله: ۰۲-۰۲-۱۴۰۴، پذیرش نهایی: 140۴-۰۴-۳۰

◂  ����ه

منطقـه هومیـان در شـمال شـرقی کوهدشـت، از توابـع اسـتان لرسـتان و یکـی از محوطه‌هـای مهـم تاریخی در زاگـرس و فلات 
ایـران اسـت. در ایـن محوطـه، تعـداد قابل‌توجهـی رنگین‌نـگاره یافت شـده اسـت. بـه طور دقیق‌تر می‌تـوان گفت که چندصد 
نقـش رنگـی در فاصلـه‌ای بیـش از 6 کیلومتـر در دامنـه قلـه کـوه سرسـرخن و در دوره‌هـای زمانی گوناگون ترسیم شـده‌اند. در 
این نگارش، نگارندگان به معرفی یکی از مهم‌ترین محوطه‌های هومیان می‌پردازند که امروزه به نام چوارتای غرب شـناخته 
می‌شـود. در این محوطه، بیش از 24 نقش به رنگ‌های قرمز، قرمز-قهوه‌ای، قرمز-نارنجی و زرد بر روی تخته‌سـنگی در پای 
قلـه کـوه ترسیـم شـده اسـت. نقـوش ایـن محوطـه، نسـبت بـه دیگـر نقـوش هومیـان، از لطافـت ویـژه‌ای در زیبـایی و ترسیـم 
بـرخوردار اسـت کـه کمتـر می‌تـوان مشـابه آن را در تاریـخ هنـر صخـره‌ای ایـران مشـاهده کـرد. ایـن پژوهـش بـر پایـه مطالعـات 
میدانـی و تحلیل‌هـای کتابخانـه‌ای بـه معرفـی و توصیـف نقـوش چوارتـای غـرب پرداختـه اسـت. یافته‌هـای تحقیـق نشـان 
می‌دهـد کـه احتمـالاً در گذشـته، ایـن محوطـه از اهمیـت خاصـی بـرخوردار بـوده اسـت، زیـرا نقـوش رنگـی آن در چنـد مرحلـه 
زمانی رسـم شـده‌اند. بر اسـاس شـواهد باستان‌شناسـی می‌دانیم که جوامع انسـانی دامنه کوه مذکور از دوره پارینه‌سـنگی 
میانه تا دوران معاصر، محل اسـتقرار کوتاه‌مدت جوامع شـکارگر و گردآورنده خوراک و سـپس جوامع کوچ‌رو و دام‌پرور بوده 
ح نقـوش محوطـه چوارتـای غرب هومیـان، در آن هیچ اثری از اهلی‌سـازی حیوانات دیده نمی‌شـود و بنا  اسـت. بـا توجـه بـه شر

بـه سـالیابی نسـبی، احتمـال دارد جـزء قدیمی‌تریـن نقـوش دره هومیـان و منطقـه قـرار گیرد.

��ن ����ی ◂  واژ
هنر صخره‌ای، رنگین‌نگاره، کوهدشت، هومیان، چوارتا.
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بررسی تحلیلی نقوش صخره�ای و رنگی هوماین )چوارتای غرب( در کوهدشت لرستان

◂  مقدمه
هنر صخره‌ای یکی از فراوان‌ترین آثار برجای‌مانده از دوران گذشته 
در منطقه  احتمالاً توسط مردم عادی ساکن  آن‌ها  اکثر  که  است 
کشیده شده و به همین دلیل جزو منابع دست اول  به تصویر 
باستان‌شناسی برای بازسازی گذشته به شمار می‌روند. این هنر در 
سراسر دنیا به تصویر درآمده و در فلات ایران نیز تعداد قابل‌توجهی 
از آن وجود دارد. اما متأسفانه، بیشتر این نقوش قابلیت تحلیل 
چندانی ندارند. برای مثال، عمده نقوش صخره‌ای به‌دست‌آمده از 
ایران، تنها تصویر یک حیوان مانند بز وحشی یا اهلی هستند که 
تکرار بیش از حد آن‌ها نتیجه خاصی در شناخت بهتر گذشته ندارد. 
در میان هنر صخره‌ای، تعداد محدودی نقوش رنگی وجود دارند 
که با رنگ طراحی و ترسیم شده و به‌عنوان رنگین‌نگاره شناخته 
می‌شوند. از میان رنگین‌نگاره‌ها، نقوشی تا به امروز باقی مانده‌اند 
که به دلیل قرارگیری در محل مناسب، از گزند عوامل تخریب رنگ، 

مانند نور با شدت بالا و رطوبت زیاد، دور مانده‌اند.
اگـر مجموعـه محوطه‌هـای هومیـان را تنهـا یـک مرکـز قلمـداد 
کنیـم، تـا کـنون بیـش از 20 محوطـه بـا نقـوش رنگـی گـزارش شـده 
اسـت کـه در هـر محوطـه از 1 تـا بیـش از 50 نقـش متفـاوت یافـت 
می‌شود. از ویژگی‌های نقوش رنگی، تعداد کم و نادر آن‌ها نسبت 
بـه سـنگ‌نگاره‌ها اسـت. در اکثـر مـوارد، نقـوش رنگـی از لطافـت، 
زیبـایی و مفاهیـم بیشـتری برخوردارنـد. در مـواردی، ایـن نقـوش 
یـک داسـتان اجتماعـی )شـاید بـا اندکـی تـخیلات هنرمنـد( را نقـل 
کرده‌انـد. ماننـد نقوش رنگی چشـمه سـهراب که بـا توجه به اینکه 
این نقوش در یک غار دسـتکند ترسیم شـده‌اند، احتمالاً با کاربرد 
نظامی به دسـت آمده و مفاد نقوش شـامل تعدادی سـوارنظام و 
افـرادی مسـلح بـه نمایـش درآمده‌انـد )افشـاری و دیگـران، 1398(، 
ایـل‌راه  مسیـر  در  قـرارگیری  دلیـل  بـه  مهـرداد  سـنگ  نقـوش  یـا 
تصویـر  بـه  را  کوچ‌رو  جوامـع  کوچ  مضـمون  بـا  نقوشـی  عشـایری، 

کشیـده اسـت )افشـاری و فروزنـده، 1400(.
محوطه هومیان در شهرستان کوهدشت از توابع استان لرستان 
قرار دارد. این محل به‌دلیل قرارگیری در یک دره میان‌کوهی که در آن 
تعداد قابل‌توجهی یافته‌های باستان‌شناسی به دست آمده، از دیرباز 
موردتوجه باستان‌شناسان قرار گرفته است )بورنی، 1348(. در این 
محل، بیش از 22 محوطه با نقوش رنگی به دست آمده که می‌توان 
آن را بزرگترین مجموعه موزه هنر صخره‌ای )با نقوش رنگی( دانست. 
نقوش به‌دست‌آمده در این مجموعه از اهمیت بالایی برخوردارند، 
زیرا برخی تصاویر روایت داستانی با مضمون اجتماعی دارند یا برخی 
چله‌شله(  محوطه  در  معروف  گوزن  )مانند  ترسیم‌شده  حیوانات 
است.  شده  منقرض  آن‌ها  نسل  مدت‌هاست  می‌رسد  نظر  به 
احتمالاً ترسیم نقش رنگی در این دره میان‌کوهی از دوره‌های پایانی 
پارینه‌سنگی تا دوران معاصر مرسوم بوده و اگر این نقوش با زوایای 
مختلف هنری و درون‌مایه سنجیده شوند، گنجینه‌ای ارزشمند برای 

شناخت بهتر گذشته به شمار می‌روند.

نقـوش  تحلیـل  و  توصیـف  بـه  نگارنـدگان  مقالـه،  ایـن  در 
نقـوش  می‌پردازنـد.  هومیـان  مجموعـه  از  چوارتـا  محوطـه  رنگـی 
رنگـی چوارتـا غـرب، بـا اینکـه تنهـا بـر روی بخـش کوچکـی از یـک 
دوره  چندیـن  در  احتمـالاً  شـده‌اند،  ترسیـم  صخـره  تخته‌سـنگ 
زمانـی ترمیـم یـا بازطراحـی شـده‌اند. نگارندگان با توجـه به مفاهیم 
به‌دسـت‌آمده از تصویـر، معتقدنـد کـه احتمالاً این نقـوش یکی از 
قدیمی‌تریـن تصاویـر ترسیم‌شـده در منطقـه هومیـان هسـتند.

◂  روش پژوهش
ایـن پژوهـش بـر پایـه مطالعـات میدانـی و کتابخانـه‌ای بـه معرفـی 
در  کـه  ایـران  صخـره‌ای  رنگین‌نگاره‌هـای  از  بخشـی  توصیـف  و 
بـه  کـه  دارد،  قـرار  لرسـتان  اسـتان  از  کوهدشـت  شهرسـتان 
توصیـف و تحلیـل آن‌هـا پرداختـه شـده اسـت. مـواد پژوهـش بـر 
پایـه تصاویـر حاصـل از فعالیـت میدانـی نگارنـدگان و جـزء اسـناد 
دسـت‌اول قلمداد می‌شـود و می‌تواند بستری برای پژوهش‌های 

دیگـر محققیـن قـرار گیـرد.

◂  پیشینه پژوهش 
از مهم‌تریـن شـواهد باستان‌شناسـی دره میان‌کوهـی هومیـان، 
و  صخره‌هـا  روی  بـر  کـه  اسـت  گوناگونـی  رنگین‌نگاره‌هـای  وجـود 
سنگ‌های بزرگ پراکنده در این دره ترسیم شده است. نخستین 
انتشـار تصویـر از نقـوش صخـره‌ای هومیـان توسـط آقـای حمیـد 
شمسـی  هـجری   1348 سـال‌های  در  او  گرفـت.  صورت  ایزدپنـاه 
)1969 میلادی( بـرای نخسـتین‌بار توانسـت نقوشـی بـه رنگ‌هـای 
قرمـز و سیـاه بـر روی دیـواره چنـد غـار پیـدا کنـد و از آن‌هـا اسلایـد 
و عکس‌هـای رنگـی تهیـه نمایـد و بـا همـکاری انجمـن آثـار ملـی، 
آن‌هـا را بـه دسـت رومـن گیرشـمن برسـاند )ایزدپنـاه، 1348: 13- 
ایزدپنـاه، 1350(. پـس از اظهارنظـر گیرشـمن، در همان سـال وزارت 
فرهنگ و هنر و اداره کل باستان‌شناسی از آقای مک‌بورنی، استاد 
دانشـگاه کمبریج و متخصص عصر سـنگ، به همراه هیئت خود 
آن‌هـا بـرای  آوردنـد.  ‌بـه‌ عمـل  بـرای تحقیـق در ایـن زمینـه دعـوت 
تعییـن قدمـت ایـن نقوش در چهار محوطـه میـرملاس، هومیان، 
هومیـان 2 و بردسـفید کـه در یـک محوطـه شـش‌کیلومتری و در 
دامنـه کـوه سرسـرخن حلقه‌وار و نزدیک به یکدیگـر قرار گرفته‌اند، 
گمانه‌زنـی کردنـد )ایزدپنـاه، 1348: 13(. در جریـان ایـن کاوش، یـک 
تخته‌سـنگ نقاشی‌شـده کـه در گذشـته از صخـره جـدا شـده بـود 
و در آن لایه‌هـایی از سـفال‌های مشـابه نوسـنگی وجـود داشـت، 
یافـت شـد )بورنـی، 1348: 15(. فهرسـت نقـوش توسـط مک‌بورنـی 
گردیـد  ارائـه  بولـی  ار.  توسـط  میلادی  سـال 1984  در  و  شـد  ثبـت 
)Bewley, 1984: 1-38(. پـس از اتمـام کاوش‌هـا، مک‌بورنـی اغلـب 
نقـوش هومیـان و میـرملاس را بـه ترتیـب از دوره نوسـنگی و برخی 
غ تخمیـن زد. همچنیـن نقـش اسب‌سـواران  پیـش از عصـر مـفر
غ و سلاح‌هـای تـراش‌خورده را متعلـق بـه  را نشـانه‌ای از عصـر مـفر
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دوره‌هـای اخیـر اسلامـی دانسـت. مک‌بورنـی در پـای صخره‌هـایی 
کـه نقاشـی داشـتند، آثـار فراوانـی از قبیـل ذغـال، تیغه‌هـای فلینت 
فراوان و استخوان‌هایی که از دوران پارینه‌سنگی میانه )موستری( 
تا خرده‌سـفال‌های گوناگون و آثار دوران اسلامی به‌دسـت آورد که 
نشـان از سـکونت در طول زمان‌های مختلف در پای پناهگاه‌های 
سـنگی هومیـان دارد. پـس از گـزارش مک‌بورنـی، خانـم کلـر گاف 
در سـال 1970 طرح و تصـاویری از ایـن نقـوش منتشـر کردنـد کـه در 
سـال 1963 جمـع‌آوری شـده بودنـد )Goff, 1970: 27-37(. در سـال 
1380، آقـای گاراژیـان و همـکاران محوطه‌هـای تـازه‌ای از هومیـان را 
معرفـی کردنـد )گاراژیـان و دیگـران، 1380: 84-100(. نقـوش چوارتـای 

غـرب نیـز شـامل ایـن نقـوش می‌شـد.
در سال‌های 1383 تا 1387، هیئت ایرانی و بلژیکی بررسی‌های 
وسیعی در این منطقه انجام دادند )Otte et al., 2003: 8-12( و 
در نهایت، محوطه‌های ثبت‌شده در هومیان به عدد 19 رسید که 
 Remacle et al.,( در میان آن‌ها از 1 تا 67 رنگین‌نگاره موجود است
آقای دکتر حامد وحدتی‌نسب در سال‌های 1379    .)2007: 9-17
طرح  به  سال 1393  در  و  هومیان  محوطه‌های  بررسی  به  و 1380 
حفاظت، مرمت و ساماندهی نقوش هومیان و میرملاس پرداخت. 
 هم نگارنده اول با همکاری روان‌شاد حسین زارعی در منطقه 

ً
اخیراً

نوری در کوه‌های سرسرخن هومیان چند نقش جدید شناسایی 
سه   1397 سال  در  اول  نگارنده  بررسی‌های  در  همچنین  و  کرد 
محوطه منقوش در کوه سرسرخن و بخش قله سوره در فاصله 6 
کیلومتری از نقوش بردسفید شرقی و با فاصله 500 متری نسبت به 
یکدیگر شناسایی و منتشر شد )افشاری و باشتنی، 1398(. نقوش 
گاراژیان و  آقای عمران  چوارتا غرب اولین‌بار در سال 1380 توسط 
همکارانش گزارش شد و سپس در سال 2003 توسط مارسل اوت 
و همکاران بررسی مجدد شد. اما متأسفانه مقاله‌های ذکرشده 
تنها به شناسایی محوطه چوارتا پرداخته و هیچ تحقیق جامعی بر 
 
ً
روی نقوش چوارتا صورت نگرفت و حتی برخی نقش‌هایی که اخیراً
با ذغال رسم شده‌اند را نیز جزء نقوش تاریخی دسته‌بندی کردند 
)Otte et al., 2003: 8-12(. در مقاله حاضر، نگارندگان سعی کرده‌اند 

توصیفی جامع از نقوش ارائه دهند و با تحلیل لایه‌های سطح بوم، 
نقوش از قدیمی به جدید دسته‌بندی کنند.

◂  مبانی نظری پژوهش
از زمـان کشـف نقـوش صخـره‌ای تا‌کـنون نظریـات گوناگونـی بازگـو 
هنـر  ایـن  بـه  مختلـف  دیدگاه‌هـای  بـا  هرکـدام  کـه  اسـت  شـده 
آنهـا بـا توجـه بـه شـرایط محیـط و زمـان،  نگریسـته شـده اسـت. 
عقیـده  بـه  )منـصورزاده، 1392(.  کرده‌انـد  تحلیـل  را  خـود  دیـدگاه 
نمی‌توانـد  ایـران  در  یافت‌شـده  رنگـی  نقـوش  عمـده  نگارنـدگان 
 بـا نظریـه هنـر و زیبایی‌شناسـی ماننـد دیـدگاه هنر بـرای هنر 

ً
صرفـاً

دانسـت. زیرا عمده این نقوش بسیار انتزاعی هسـتند که نشـان 
می‌دهـد خالـق اثـر تلاش چندانـی در راسـتای زیبـایی اثـر نداشـته 
و یـا زیبـایی هـدف ثانویـه بـوده و ترسیـم نقـوش در نـگاه اول بـار 
آن نظریـه مشـابه  معـنوی داشـته کـه شـاید نزدیکتریـن دیـدگاه 
جـادو و شـکار امـا نـه بـا نمونه‌هـای غربی، بلکـه بـا بافـت و دیـدگاه 
ایرانـی دانسـت کـه بـرای درک بهتـر آن نیازمنـد اطلاعـات جامعـی از 

نقـوش رنگـی صخـره‌ای ایـران اسـت.
عمده نقاشی‌های رنگی صخره‌ای )رنگین‌نگاره‌ها( در ایران به 
دلیل شرایط جغرافیایی و اقلیمی دستخوش تغییرات شده و با گذر 
زمان از بین رفته‌اند. با این حال، در چند دهه گذشته و با توجه به 
اهمیت این هنر که برخی پژوهشگران به آن داده‌اند، محوطه‌های 
گوناگونی از این نقوش در سرزمین ایران شناسایی شده است. 
اما هنوز هیچ تحقیق جامعی در خصوص این نقوش انجام نگرفته 
است. در اطراف برخی از این نواحی، همراه با رنگین‌نگاره‌ها، ابزار 
پارینه‌سنگی  و  نوسنگی  تاریخ،  از  پیش  دوران  به  مربوط  سنگی 
نیز کشف شده است. از جمله این محوطه‌ها می‌توان به پناهگاه 
 ،)Nasab et al., 2008( هلک  دیگران، 1388(،  و  )قسیمی  آبدوزو 
تداوان )Fazel and Alibaigi, 2012(، هومیان و میرملاس )بورنی، 
1348: 14 و 15( اشاره کرد. همچنین در غار دوشه در لرستان، همراه 
با نقوش، یک کتیبه با متن آرامی )ایزدپناه، 1350: 246( به‌دست 
آمده است )که اکنون موجود نیست(. متاسفانه در سایر نواحی 

نیز بررسی جامعی صورت نگرفته است.

حسن افشاری، کیمیا عسگری

شکل1. 1.1 نقوش رنگی باش‌محله، 1.2 نقوش رنگی میمند، 1.3 نقوش رنگی پیرگوران سراوان، تصویر از نگارندگان.
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انتزاعـی  سـبک  دارای  ایـران  در  یافت‌شـده  نقـوش  از  نیمـی 
بـه  را  واقع‌گرایانـه‌ای  تصاویـر  احتمـالاً  دیگـر  نیمـی  و  هسـتند 
تصویـر می‌کشـند. نقـوش انتزاعـی شـامل نقوشـی هسـتند کـه در 
محوطه‌های مختلفی مانند باش‌محله در فاروج خراسـان شـمالی 
)افشاری و دیگران، 1400(، اشکفت لارشکورگوییه در میمند کرمان 
)افشـاری و دیگـران، 1398ب(، و پیـرگوران در سـراوان سیسـتان و 
بلوچسـتان )Sarhaddi, 2013: 1-8( شناسـایی شـده‌اند )شـکل 1(.
 Karimi,( نقوش واقع‌گرایانه مانند نقوش کوه دنبه در اصفهان
134-118: 2014(، نقـوش غـار چشـمه سـهراب )افشـاری و دیگـران، 
1398 الف(، سـنگ مهرداد و عمده نقوش هومیان در کوهدشـت 

لرسـتان )افشـاری و فروزان، 1400( )شـکل2( می‌توان نام برد.
در برخی نواحی نقوش احتمالاً تک‌دوره هستند یا اگر در چند 
بسیار  زمان‌های  دوره  نمی‌توان  است  شده  رسم  مختلف  رنگ 
متفاوتی را تاریخ‌گذاری کرد مانند: باش‌محله و زینه کانلو در فاروج 
خراسان شمالی، آبدوزو در فارس، پیرگوران در سراوان سیستان 

بلوچستان، تنگه تداوان و تیهو در فارس، نرگسلو در بجنورد که 
نقوش بسیار شبیه یکدیگر و با یک رنگ واحد هستند )شکل3(.
در برخی نواحی مانند هومیان و میرملاس، چند صد نقوش 
با رنگ، سبک و لایه‌های گوناگون بر روی سنگ‌های صخره‌ای به 
تداوم  به‌دلیل  این نقوش  که  احتمال می‌رود  نمایش درآمده‌اند. 
بازه  چندین  در  میان‌کوهی  دره‌های  این  کنار  در  انسان‌ها  حضور 
زمانی مختلف ترسیم شده باشند. طبق تحقیقات کلر گاف و سپس 
مک‌بورنی، در هومیان آثار متعلق به دوره پارینه‌سنگی میانه تا دوران 
 Goff, 1971:( )15 :1348 ،اسلامی و معاصر یافت شده است )بورنی
133( عمده این نقوش به رنگ قرمز تیره )احتمالاً گل اخرا( کشیده 
شده‌اند و بیشترین نقوش به دست آمده در این منطقه تصویر بز 
است که به‌صورت واقع‌گرایانه یا انتزاعی ترسیم شده است. احتمالاً 
بیشتر این نقوش با نوک انگشتان دست و در برخی موارد با استفاده 
از اجسام نوک‌تیز مانند استخوان یا چوب نقاشی شده‌اند. دلیل این 

امر را می‌توان به برخی نقوش بسیار ظریف اشاره کرد )شکل 4(.

شکل2.  2.1 نقوش کوه دنبه )تصویر از Karimi,2014( ، 2.2 نقوش چشمه سهراب، 2.3 نقوش سنگ مهرداد، تصویر از نگارندگان.

شکل 3. 3.1 نقوش باش محله، 3.2 آبدوزو،3.3 پیرگوران،3.4 تداوان، 3.5 تیهو، 3.6 نقوش نرگسلو، 3.7 زینه کانلو، تصویر از نگارندگان.
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در برخی موارد، در میان نقوش، تصویر انسانی سوار بر حیوان 
چهارپا یا شتر مشاهده می‌شود که می‌توان حدس زد قدمت این 
نقوش نمی‌تواند قدیمی‌تر از دوران تاریخی باشد. اما در مواردی 
نیز نقوشی دیده می‌شوند که هیچ‌گونه نشانه‌ای از اهلی‌سازی در 
آن‌ها مشاهده نمی‌شود، مانند نقوش اشکفت‌آهو )شکل 5( در 
بستک هرمزگان )صادقی، 1381( و چوارتای غرب در هومیان که 
 Otte,( نقش فردی با ابزار ابتدایی تیر و کمان در حال شکار است
2003( )شکل 6(. البته این احتمال نیز وجود دارد که زندگی مبتنی 
بر شکار در دوران تاریخی این منطقه وجود داشته باشد و ارتباطی 

.)Afshari et al., 2022( به دوران پیش از تاریخ نداشته باشد
دارای  قدمـگاه  ماننـد  امروزه  نقـوش  برخـی  مـوارد،  برخـی  در 
نقـوش  بـه  می‌تـوان  نقـوش  ایـن  جملـه  از  هسـتند.  تقـدس 
اشـکفت لارشـکورگوییه در میمنـد )افشـاری و دیگـران، 1398ب( 
صدر‌جمالـی،  و  )افشـاری  بجـنورد  نرگسـلوی  روسـتای  در  تکـه  و 

1399( اشـاره کـرد. هم‌اکـنون مـردم سـاکن در اطـراف ایـن محل‌هـا 
بـرای رفـع حاجـات خود، شـمع روشـن می‌کنند و خیـرات می‌دهند. 
در مـواردی دیگـر، ماننـد نقـوش سـنگ مهـرداد، نقوشـی احتمـالاً 
واقع‌گرایانـه در کوهپایه‌هـای هومیـان و منطقـه‌ای دورافتـاده در 
کـه صحنـه حرکـت عشـایری  راه عشـایر ترسیـم شـده‌اند  مسیـر 
را بـه نمایـش می‌گذارنـد. در ایـن نقـوش، تعـدادی انسـان سـوار 
یـا الاغ( بـه همـراه شـترهای در حـال  بـر حیوانـات چهارپـا )اسـب 

شکل4. نمونه ای از نقوش ظریف هومیان که احتمالاً با ابزار نوک تیز رسم شده است، تصویر از نگارندگان.

شکل6. نقوش رنگی چوارتای غرب، تصویر از نگارندگان.

شکل 5.  نمای کلی نقوش محوطه اشکفت‌آهو. مأخذ: )نگارندگان، 1399( برخی نقوش ریخته
از طرح )صادقی،1381( بازسازی گردیده است.
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حرکـت یـا بسته‌شـده بـه زمیـن، همـراه بـا بزهـا و یـک سـگ اهلـی، 
دیده می‌شـوند که یادآور حرکت عشـایری این منطقه تا چند دهه 
پیـش اسـت. در نزدیکـی ایـن نقـوش، قبرسـتانی بـا سـفال‌هایی 
اسـت  شـده  شناسـایی  میلاد  از  قبـل  دوم  هـزاره‌  و  ‌اول  هـزاره  از 

و فروزان، 1400( )شـکل 7(. )افشـاری 

نقوش رنگی هوماین
رنگین‌نگاره‌های گوناگونی در ایران کشف شده‌اند که گزارش‌هایی 
از محوطه‌هـای مختلـف ماننـد نرگسـلوی علیـا، باش‌محلـه و زینـه 
کانلو در خراسان شمالی )افشاری و صدرجمالی، 1399(، میرملاس 
 Afshari( اشـکفت آهـو ،)و دوشـه در کوهدشـت )ایزدپنـاه، 1348
)افشـاری و دیگـران، 1398الـف(،  et al., 2022(، چشـمه سـهراب 
 Ghasimi et( تـداوان  تنگـه  و  آبـدوزو   ،)Karimi, 2014( دنبـه  کـوه 
دمچـه  گل   ،)Fazel and Alibaigi, 2012( تیهـو  تنگـه   ،)al., 2010
 Vahdati Nasab( هلـک   ،)Mansouri and Lotfinasab, 2016(
 Hemati Azandaryani( گرگ‌علـی  و  شـمس‌علی   ،)et al., 2008
تنهـا  محوطه‌هـا  ایـن  تمامـی  اسـت.  شـده  منتشـر   )et al., 2015
یافـت  آن‌هـا  در  رنگـی  نقـوش  کـه  هسـتند  تک‌‌محوطه‌هـایی 
شـده‌اند. امـا منطقـه هومیـان ویژگـی خاصـی دارد. در ایـن منطقـه، 
نقـوش رنگـی در امتـداد دامنـه صخره‌های کوه سرسـرخن بـه طول 
بیـش از 6 کیلومتـر و در بیـش از 22 محوطـه ترسیـم شـده‌اند. در 
تـا 67  از 2  از ایـن محوطه‌هـا، تعـداد نقـوش متفاوتـی  هـر بخـش 
نقـش دیـده می‌شـود. بنابرایـن، هومیـان را می‌تـوان به‌عنـوان یـک 
فراوانـی  یادگاری‌هـای  کـه  دانسـت  صخـره‌ای  هنـر  موزه  مجموعـه 
از انسـان‌های مختلـف در طول زمان‌هـای متمـادی ترسیـم شـده 
اسـت. با مسـتندنگاری و تحلیل این نقوش، شـاید بتوان بخشـی 

شکل 7. نقوش رنگی سنگ مهرداد، تصویر از نگارندگان.

شکل 8. نمای از بخش عمده نقوش چوارتای غرب، تصویر از نگارندگان.

شکل 9. پوسته های سطح صخره)بوم( نقوش بر روی آن رسم گردیده است، طراحی از نگارندگان.
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از ناشـناخته‌های گذشـته مردمـان منطقـه را بازسـازی کـرد و درک 
بهـتری از چشـم‌انداز باستان‌شناسـی ایـن منطقـه به‌دسـت آورد.
نقوش رنگی شناسایی‌شده در دره هومیان تا به ‌امروز عبارتند از:
• سنگ مهرداد )دره(: حداقل 40 نقش به رنگ‌های قرمز و قرمز تیره

• سنگ مهرداد )دیوار سنگی(: 9 نقش به رنگ‌های قرمز و زرد
• نوری: نزدیک به 10 نقش به رنگ قرمز-قهوه‌ای

• چوارتا غرب: حدود 16 نقش به رنگ‌های زرد، قرمز و مشکی
• چوارتا مرکزی 2: یک نقش به رنگ قرمز-قهوه‌ای

• چوارتا مرکزی 1: 2 نقش به رنگ مشکی
• چوارتا شرق 3: 40 نقش به رنگ‌های قرمز و مشکی

• چوارتا شرق 2: حداقل 2 نقش
• چوارتا )چُُارتا( شرق: حداقل 2 نقش

• چلگه شله غرب: حداقل 8 نقش به رنگ قرمز تیره
• چلگه شله مرکزی )تخته سنگ کوچک 2(: 1 نقش به رنگ قرمز
• چلگه شله مرکزی )تخته سنگ کوچک 1(: 3 نقش به رنگ زرد

• چلگه شله مرکز غرب: 10 نقش به رنگ‌های قرمز-قهوه‌ای
• چلگـه شـله مرکـز شرق: حداقـل 67 نقـش بـه رنگ‌هـای قرمـز، 

مشـکی و قهـوه‌ای
• چلگه شله شرق: حداقل 17 نقش به رنگ‌های قرمز و مشکی

• ارا رمیا غرب: حداقل 5 نقش به رنگ‌های قهوه‌ای و قرمز
• ارا رمیـا شرق: 10 نقـش بـه رنگ‌هـای قهـوه‌ای، زرد و قرمـز )اکـنون 
رمسـل،  گـزارش  اسـاس  بـر  مانده‌انـد.  باقـی  نقـش  دو  تنهـا 
رمیـا شرق جـدا شـده  ارا  از صخـره  رنگـی  بـا نقـوش  تخته‌سـنگی 
و بـرای حفاظـت بـه موزه باستان‌شناسـی خرم‌آبـاد انتقـال یافتـه 

:)Remacle et al., 2007: 16(اسـت
• برد اسپید غرب: 23 نقش قرمز و زرد

• برداسپید مرکزی: حدود 5 نقش با رنگ قرمز-قهوه‌ای

• برداسپید شرق: 10 نقش با رنگ زرد
• قلـه سوره غـرب: عمـده نقـوش بـر اثـر رسوبـات و سسـتی سـطح 
سـنگ صخـره آسیـب دیده‌انـد؛ نقـوش باقی‌مانـده بـه رنگ‌هـای 

قرمـز تیـره و قرمـز قهـوه‌ای هسـتند
• قلـه سوره شرق: عمـده نقـوش بـر اثـر رسوبـات و سسـتی سـطح 
سـنگ صخـره آسیـب دیده‌انـد؛ نقـوش باقی‌مانـده بـه رنگ‌هـای 
قرمـز روشـن، قرمـز تیـره، قرمز-قهـوه‌ای، زرد، نارنجـی، قهـوه‌ای و 

مشـکی هسـتند.
چوارتای غرب 

در  و  هومیـان  قسـمت  غربی‌تریـن  در  غـرب  چوارتـای  نقـوش 
ارتفـاع 1750 متـر از سـطح دریـا واقـع شـده‌اند. ایـن نقـوش بـر روی 
تخته‌سـنگ بزرگ در بدنـه کـوه سرسـرخن یـا کیـزه، نزدیـک بـه پـای 
قلـه، قـرار گرفتـه اسـت. نقـوش بـا رنگ‌هـای قرمـز، قرمز-قهـوه‌ای، 
قرمـز نارنجـی و زرد کشیـده شـده‌اند و سـبک هـنری آن‌هـا بـا دیگـر 
محوطه‌هـای هومیـان تفـاوت دارد. تمامـی نقـوش ایـن محوطـه 
بـا انگشـتان دسـت رسـم شـده‌اند، امـا  بـا خـط‌ سـاده و احتمـالاً 
نقـوش  دیگـر  بـه  نسـبت  ‌به‌فـردی  منحصر لطافـت  و  زیبـایی  از 
هومیـان بـرخوردار هسـتند. احتمـالاً در گذشـته، نقـوش بیشـتری 
متأسـفانه  کـه  داشـته  وجـود  )بـوم(  سـنگ  از  سـطح  ایـن  برروی 
به‌دلیـل رسوبـات بـاران از بیـن رفته‌انـد. دلیـل ایـن ادعـا را می‌تـوان 
بـه تـک نقـش سـالم در غـرب رسوبـات نسـبت داد کـه همگونـی 
دارد.  صخـره  و  رسوبـات  شرق  سـمت  زردرنـگ  نقـوش  دیگـر  بـا 
به‌نظـر می‌رسـد رسوبـات در وسـط مجموعـه نقوش قـرار گرفته‌اند 

)شـکل‌های 15 و 16(.
چندین لایه پوسته سنگ در صخره چوارتا غرب دیده می‌شود 
)شکل 9(، که بخش وسیعی از سطح صخره )بوم( به‌صورت طبیعی 
 
ً
یا بر اثر ضربه‌های سنگ ثانویه تراش خورده است و سطحی نسبتاً

یکنواخت برای طراحی فراهم کرده که عمده نقوش در این سطح از 
سنگ قرار گرفته‌اند. به‌واسطه پوسته‌های گوناگون سطح صخره، 

می‌توان نقوش را از قدیم و جدید تقسیم‌بندی کرد.
از میـان مجموعـه رنگ‌هـای بـه‌کار رفتـه در ایـن محوطـه، رنـگ 
بـا  رنـگ  ایـن  اسـت.  داشـته  را  کاربـرد  بیشـترین  قرمز-قهـوه‌ای 
اینکه در سبک‌شناسـی همگون اسـت، اما به‌نظر می‌رسـد که در 
چندیـن دوره زمانـی متفـاوت رسـم شـده‌اند، زیـرا نقـوش بـه ایـن 
رنـگ بـا چنـد درجـه تغییـر و تفـاوت در نوع قـرمزی و در چنـد لایـه 
سـطح صخره )بوم( مشـاهده می‌شـود. نقوش به رنگ زرد بسیار 
انتزاعـی و ابتـدایی بـوده و فاقـد زیبایی‌شناسـی خاصـی هسـتند. 
 ذهنـی اسـت و هیکل‌هـا بـه‌صورت خطـوط 

ً
سـبک نقـوش عمومـاً

مختلف رسـم شـده‌اند و برخی دسـت و پاها تنها با یک یا دو خط 
آن هـم بـا نـوک انگشـتان دسـت رسـم شـده‌اند.

اکثر نقوش حیوانی چوارتا غرب نیم‌رخ هستند و تنها یک قوچ؟ 
بیشتر  جزئیات  نشان‌دادن  برای  گوزن  یک  و   )11 و   10 )شکل‌های 

شکل 10 . نقش گرافیکی نقوش چوارتای غرب همراه با پوسته های سطح صخره سنگی، طراحی از نگارندگان.
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شاخ‌ها به‌صورت سه‌رخ رسم شده‌اند )شکل‌های 10 و 12(. تنها تصویر 
انسانی این محوطه به‌صورت روبه‌رو و تمام‌رخ با حالت دست‌های 
نیم‌رخ رسم شده است )شکل‌های 10 و 12(، که احتمالاً طبق توصیف 
سال 1969  تا  که  هومیان  محوطه‌های  نقوش  دیگر  با  مک‌بورنی، 

تمامی  احتمالاً   .)14 )بورنی، 1348:  است  همگون  شده‌اند،  کشف 
نقوش به‌صورت مفرد رسم شده‌اند جز تصویر انسان‌ کمان‌دار که 
در جلوی او حیوان شکاری دیده می‌شود و به‌نظر می‌رسد در حال 
پرتاب تیر دومی به یک شکار باشد )تیر اول در حال اثابت به شکار 

شکل 11. برخی نقوش محوطه صخره‌ای چوارتا غرب، تصویر از نگارندگان.
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است(. به‌طور کلی، نقوش چوارتا غرب شامل تصویر تعدادی بز، 
قوچ، یک گوزن، حیوانی خمیده با پشتی نامعلوم، به همراه انسانی 
کمان‌به‌دست، در حال شکار است و احتمالاً این نقوش در دوره‌های 
گوناگون و به‌صورت مفرد رسم شده‌اند، جز نقش انسان شکارگر که 
با دو یا سه تصویر در ارتباط است)شکل‌های 10 و 6(. تعدادی نقوش 
به رنگ قرمز کمرنگ نیز دیده می‌شود که احتمالاً به‌دلیل نامرغوبی 

اثرات رنگ  از یک حیوان چهارپا و تعدادی  رنگ، به‌صورت بخشی 
باقی‌مانده‌اند و احتمالاً در آخرین مرحله نقاشی شده‌اند.

آهکـی  و  رسوبی  هـای  سـنگ  از  سرسـرخن  صخـره  جنـس 
هستند که به مرور زمان بر اثر عوامل تخریب انسانی و فرسایش 
عامـل  ایـن  رفته‌انـد.  تحلیـل  و  )هوازدگـی( پوسـته شـده  طبیعـی 
باعـث گردیـده نقـوش رنگـی ایـن محوطـه در پنـج پوسـته متفاوت 

شکل 12. برخی نقوش محوطه صخره‌ای چوارتا غرب، تصویر از نگارندگان.
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سـنگ مشـاهده شـود کـه احتمـالاً هـر کـدام دوره زمانـی متفـاوت 
ترسیـم شـده‌اند. لایـه به‌ترتیب شـامل موارد زیر اسـت: )شـکل 9(.

1. رسوبات ناشی از باران )شکل 9.1(.
2. پوسـته سـطح رویی بـوم )طبیعی‌تریـن سـطح پوسـته صخـره 

.)9.2 )شـکل  اسـت( 
3. پوسـته تـراش‌خورده )انسـانی( یـا ریختگـی طبیعـی سـطح بـوم 
)بخش وسیعی از سطح سنگ گویا یا به‌صورت طبیعی یا انسانی 
اسـت(  شـده  فراهـم  تصویرنـگاری  بـرای  صـاف  بسـتری  و  افتـاده 

)شـکل 9.3(.
 4. افتادگـی پوسـته سـنگ در سـمت شـمال شرق )ایـن قسـمت 
از سـنگ سسـت هسـتند و احتمالاً به‌دلیل نمک‌زدگی و تغییرات 
اخـتلاف دمـا بـه‌صورت طبیعـی فرسـایش داشـته و بـه دو نقـش 

رنگـی در شـمال بـوم آسیـب رسـانده اسـت( )شـکل 9.4(.
چالـه  بـه‌صورت  کـه  سـطح  عمـق  در  فـراوان  شکسـتگی‌های   .5
اسـت  شـده  ایجـاد  نقـوش  ترسیـم  از  بعـد  گویـا  اسـت.  نمایـان 

.)9.5 شده‌اند()شـکل  رنگـی  نقـوش  تخریـب  باعـث  )همگـی 
بر اسـاس پوسـته‌های سـطح سـنگ نقـوش چوارتا می‌تـوان به 
چنـد دسـته قدیـم و جدیـد تقسیـم کـرد. بـرای مثـال بـالای )شـکل 

10( تصویـر حیـوان بز‌سـان اسـت که گویا بعد از رسـم بـر اثر افتادگی 
سـطح سـنگ نقش مذبور آسیب دیده اسـت و در دوره‌ای دیگر با 

رنـگ ناهمـگون تصویر تکمیل شـده اسـت.
گاهنگاری نسبی نقوش

در نقـوش چوارتـای غـرب هیـچ اثری از گاه‌نـگاری نسـبی مشـاهده 
نمی‌شـود، جـز تصویـر یـک انسـان بـا کمـان در دسـت و حیوانـی 
ایـن حیـوان  گـردن  کـه احتمـالاً شـکاری اسـت )جثـه و  گربه‌سـان 
شـامل  محوطـه  ایـن  نقـوش  دیگـر  نـدارد(.  سـگ  بـه  شـباهتی 
نامعلـوم  و  خمیده‌پشـت  حیـوان  دو  و  گوزن  قوچ؟،  بـز،  تعـدادی 
هسـتند. متأسـفانه در ایـن نقـوش نشـانی از اهلی‌بـودن حیوانـات 
دیده نمی‌شـود و انسـان کمان‌به‌دسـت با پرتاب تیر در حال شکار 

حیوانـی ماننـد بـز اسـت کـه احتمـالاً وحشـی اسـت.
بـر اسـاس داده‌هـای باستان‌شناسـی به‌دسـت‌آمده از محیـط 
شـده  یافـت  اسلامـی  دوره  تـا  موسـتری  دوره  از  آثـاری  نقـوش، 
نقاشـی‌ها  مجـاورت  در  سـکونت  توالـی  نشـان‌دهنده  کـه  اسـت 
هسـتند )بورنـی، 1348: 13-16(. همچنیـن، در حـال حاضر در پایین 
کوهپایـه، محـل سـکونت عشـایر قـرار دارد )صفـا، 1391: 116(. بـه 
گفته پژوهشگرانی چون عباس علیزاده، با مطالعه بر روی عشایر 

شکل 13. برخی نقوش محوطه صخره‌ای چوارتا غرب، تصویر از نگارندگان.
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بختیـاری، مسیـر حرکت کوچ‌روهای زاگـرس از دوران پیش از تاریخ 
تا دوران معاصر یکسـان بوده اسـت )علیزاده، 1387: 25-26(. این 
مسیرهـا کـه بـه »ایـل‌راه« معروف‌اند، معمولاً بر مبنـای ویژگی‌های 
طبیعـی و اقلیمـی انتخـاب می‌شـوند و بـه همیـن دلیـل، ایل‌راه‌هـا 
از پتانسیـل بـالای ارتبـاط و زیسـتگاه بـرخوردار بوده‌انـد و مسیـر 
اسـت  بـوده  متمـادی  زمان‌هـای  طول  در  کوچ‌رو  جوامـع  حرکـت 

)شـهبازی، 1366()علیـزاده، 1387(.
شناسـایی  بـرای  میلادی،   1967 سـال  در  گاف،  کلـر  خانـم 
منطقـه  از  عشـایر  بـا  کوهدشـت  عشـایری  تاریخـی  محوطه‌هـای 
گرمـسیری رومشـکان بـه منطقـه سـردسیر نورآبـاد کوچ کـرد و از 
کوه‌هـای سرسـرخن و هومیـان عـبور کـرد. او در نهایـت موفـق بـه 
دوره  از  گورسـتانی  و  زیسـتگاهی  محوطه‌هـای  بررسـی  و  کشـف 
معتقـد  گاف  شـد.  مسیـر  ایـن  در  اسلامـی  دوران  تـا  نوسـنگی 
بـود کـه عشـایر ایـن منطقـه از گذشـته‌های دور تـا آن سـال 1967 
میلادی ایـن مسیـر را به‌عنـوان زیسـتگاه انتخـاب کـرده بودنـد و 
اسـتقرار جماعـت نیمه‌یکجانشیـن و کوچ‌نـده، کـه امروزه بیشـتر 
 Goff. 1971:( گورستان‌هایشـان باقی‌مانـده اسـت، وجـود داشـت
133(. لازم بـه ذکـر اسـت کـه قبـل از قـانون یکجانشینـی در سـال 
محوطه‌هـای  در  زیـادی  عشـایری  دسـته‌های  و  جمعیـت   ،1310

.)25  :1384 )شیشـه‌گر،  بودنـد  مسـتقر  زاگـرس 
به  محوطه  این  نقوش  ترسیم  فوق،  دلایل  به  توجه  با 
دوره‌های گوناگون می‌توان نسبت داد. تنها راه شناخت درست، 
آزمایش سالیابی مطلق به ‌روش رسوب‌سنجی )اورانیوم سری( 
است )Edwige et al., 2014(. پس از انجام این آزمایش‌ها بر روی 
تاریخ  می‌توان  غرب،  چوارتای  محوطه  صخره  سطح  از  لایه  چند 
دقیقی برای نقوش ارائه داد. با این حال، به دلیل اینکه در اکثر 
مانند  نظامی  ادوات  یا  سوارکار  انسان  تصویر  هومیان  نقوش 

.Otte et al, 2003 شکل 14 . تصویری گرافیکی از نقوش کلی چوارتا، تصویر از

شکل 15 . نمای کلی از محوطه چوارتای غرب به همراه رسوبات ناشی از باران در اطراف نقوش،
طراحی از نگارندگان.

شکل 16 . نمای کلی محوطه چوارتا غرب، تصویر از نگارندگان.
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شمشیر دیده می‌شود و با توجه به تعداد قابل‌توجه نقوش در 
محوطه چوارتای غرب و نبود هیچ اثر شاخصی که به یک یا چند 
دوره تاریخی خاص اشاره داشته باشد، همچنین به دلیل سبک 
محوطه‌های  دیگر  نقاشی‌های  به  نسبت  نقوش  این  متفاوت 
این  نقوش  اولیه  ترسیم  که  می‌دهد  احتمال  نگارنده  هومیان، 
محوطه از قدیمی‌ترین نقوش هومیان هستند و شاید به دوره 

فراپارینه‌سنگی یا اوایل نوسنگی بازگردند.
آسیب�شناسی نقوش

نقـوش هومیـان بـه دو صورت طبیعـی و انسـانی در حـال تخریـب 
هستند:

تخریب طبیعی خود به سه دسته تقسیم می‌شود.
1. نور اطـراف محیـط بـه مرور هزاره‌هـا بـر نقـوش تاثیر گذاشـته و در 

آینده بیشـتر خواهد شـد. 
2. رشـد گیاهـان در اطـراف نقـوش و ریشـه‌کردن گیاهـان در دل 
صخـره باعـث شکسـتگی سـطح سـنگ منقـوش )بـوم( می‌شـود 

)شـکل 9(.
3. رسوبـات ناشـی از آب بـاران: چنانچـه پیـش تـر ذکـر شـد نقـوش 
قلـه  بـه  متصـل  و  صخـره  پـای  در  سـنگی  تختـه  روی  بـر  چوارتـا 
سرسـرخن رسـم شـده اسـت کـه متأسـفانه در فصـل بارندگـی و 
یـا روی نقـوش باعـث رسـوب  بـاران در اطـراف و  آب  جاری‌شـدن 
می‌شود )شکل 15 و 16 ( و در نتیجه در طول زمان بخش عمده‌ای 
از نقـوش بـه واسـطه ایـن رسوبـات از بیـن رفته‌انـد و برخـی دیگـر از 
نقـوش بیـش از پنجـاه درصـد آسیـب دیـده اسـت، ایـن نقـوش 
فاقـد هرگونـه پوشـش و نگهدار هسـتند و با گذر زمـان بر تخریب 

افزوده می‌شـود. آن 
تخریب عوامل انسانی دو دسته است: 

1. حفاری‌های غیرمجاز در پا نقوش برای به‌دسـت‌آوردن داده‌های 
فرهنگی. 

2. خلق آثار هنری جدید بر روی نقوش قدیمی، تراشیدن نقوش، 
ضربـه بـر اثـر سـنگ و آب‌ریختن بر روی نقوش بـرای وضوح بهتر از 

عوامل تخریبی انسانی است )شکل 14(.

◂  نتیجه�گیری
از  کوه‌هـای سرسـرخن در دره هومیـان  نقـوش چوارتـای غـرب در 
منطقـه کوهدشـت در اسـتان لرسـتان واقـع شـده اسـت. چوارتـا 
کـه  اسـت  هومیـان  مجموعـه  منقـوش  محوطـه  چندیـن  از  یکـی 
اولیـن بـار در سـال 1380 گـزارش و معرفـی شـده اسـت. بخش‌هـایی 
از نقـوش بـه دلیـل رسوبـات ناشـی از بـاران از بیـن رفته‌انـد و در حال 
قرمـز- قرمز-قهـوه‌ای،  قرمـز،  رنگ‌هـای  بـه  نقـش  تنهـا 24  حاضـر 
نارنجـی و زرد بـر روی تختـه سـنگی صخـره‌ای بـا ابعـاد 4 در 1.5 متـر 
ارتفـاع مشـاهده می‌شـود. نقـوش چوارتـا احتمـالاً با نوک انگشـتان 
دسـت رسـم شـده‌اند. با رسـم چند خط موازی و زاویه‌دار به صورت 
سـاده، نقوشـی زیبـا خلـق شـده‌اند کـه مشـابه آن در هنـر صخـره‌ای 

ایـن  هسـتند.  خـاص  خـود  نوع  در  و  نمی‌شـود  مشـاهده  ایـران 
حیـوان  دو  گوزن،  یـک  قوچ؟،  بـز،  ماننـد  حیواناتـی  شـامل  نقـوش 
خمیده‌پشـت و نامعلـوم، و یـک انسـان بـا کمـان در دسـت در حـال 
شـکار یـک حیـوان اسـت کـه جـلوی او یـک گربه‌سـان قـرار دارد. در 
تصویر هیچ اثری از اهلی بودن حیوانات دیده نمی‌شـود، به همین 
دلیـل گاه‌نـگاری نسـبی در میـان نقوش چوارتا غرب بسیار مشـکل 
اسـت. بررسـی‌های محیطـی نیـز کمک زیادی بـه قدمت‌یابی نقوش 
معاصـر  دوران  تـا  میانـه  پارینه‌سـنگی  دوران  از  کـه  چـرا  نمی‌کنـد، 
سکونت در جوار نقاشی‌های چوارتا و هومیان وجود داشته است. 
بر اساس تحقیق خانم گاف، می‌دانیم که از زمان نوسنگی تا دوران 
معاصـر، دشـت هومیـان مسیـر حرکـت جوامـع کوچ‌رو در منطقـه 
بـوده اسـت. تنهـا می‌تـوان بـه واسـطه پوسـته‌های متفـاوت سـطح 
سـنگ، احتمـال داد کـه نقـوش چوارتـا در دوره‌هـای زمانی گوناگونی 
رسم شده‌اند. به همین دلیل، تا آزمایش سالیابی مطلق به روش 
تحلیـل رسـوب‌گذاری )اورانیـوم سری( بـر روی تک‌تـک نقوش انجام 
نشـود، نمی‌تـوان نـظری قطعـی در مورد قدمـت نقـوش داد. بـا ایـن 
حـال، بـه نظـر نگارنـدگان، بـا توجـه به اینکـه در اکثر نقـوش هومیان 
تصویـر انسـان سـوارکار یـا ادوات نظامـی ماننـد شـمشیر مشـاهده 
می‌شـود و همچنیـن بـا توجـه بـه تعداد محـدود نقـوش در محوطه 
چوارتـای غـرب و عـدم ‌وجود هیچ اثر شـاخصی که نشـان‌دهنده یک 
دوره تاریخـی خـاص باشـد، احتمـال می‌دهنـد کـه نقـوش چوارتـا از 

قدیمی‌تریـن نقـوش دره هومیـان باشـند.
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