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◂  ����ه

هنر  در  مصرفی  فرهنگ  زیبایی‌شناسی  به‌عنوان  میلادی  بیستم  سده  دوم  نیمه  در  که  است  هنری  جنبشی  پاپ‌آرت، 
انگلستان و آمریکا ظهور یافت. هم‌زمان با صادرات محصولات تولید اروپا و آمریکا به سراسر جهان، فرهنگ مصرفی غربی 
نیز به پدیده‌ای جهانی تبدیل شد؛ فرهنگی که گاه با ارزش‌های سنتی تمدن‌های میزبان در تضاد بود. بدین ترتیب، پاپ‌آرت 
ج از مرزهای زادگاهش به‌شیوه‌های مختلفی درک و به‌کار گرفته شد. ورود پاپ‌آرت به ایران به فضای باز فرهنگی اواخر  در خار
دوره پهلوی باز می‌گردد. پاپ‌آرت وارداتی در ایران به‌تدریج با زمینه‌های فرهنگ عامه درآمیخت و به اشکال جدیدی ظهور 
یافت. باتوجه ‌به ارتباط ذاتی پاپ‌آرت با زمینه‌های فرهنگی و اجتماعی، هدف این پژوهش تبیین مؤلفه‌های نقاشی پاپ 
ایرانی در دهه‌های 80 و 90 خورشیدی در پرتو تغییرات اجتماعی و فرهنگ عامه در عصر جهانی‌شدن است. برای پاسخ به این 
پرسش که مشخصات نقاشی پاپ ایرانی چیست و چه مضامین منحصربه‌فردی در نقاشی پاپ ایران بازنمایی شده است، 
نقاشی‌های ایرانی که با تعریف هنر پاپ در مبانی نظری همخوانی داشتند انتخاب شدند و با رویکرد زمینه‌نگر )پساساختارگرا( 
آنند که، نقاشی پاپ ایرانی با کنارهم قراردادن نشانه‌های تصویری فرهنگ عامه ایرانی و  تحلیل شدند. یافته‌ها حاکی از 
فرهنگ وارداتی غربی به غلبه فرهنگی غرب در عصر جهانی شدن واکنش نشان داده است و بازه‌‌ای از حالت‌های ممکن 
درآمیختن فرهنگ‌ها در عصر جهانی‌شدن را گاه با لحنی طنزآلود و گاه با زبان تند کنایه به نمایش گذاشتند. نمایش کالاهای 
آمریکایی در زندگی روزمره ایرانی، کالاهای صادراتی معرف ایران در فضاهای غیرمتعارف، صورت‌هایی با آرایش و جراحی‌های 
زیبایی اغراق‌آمیز، تولید انبوه زباله و پسماند از جمله موضوعات قابل‌توجه نقاشی پاپ ایرانی هستند که به نقد فرهنگ 

مصرفی ایرانی و رابطه نظام‌های سرمایه‌سالاری با جنگ و تخریب محیط‌زیست می‌پردازند.
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نقد زمینه محور نقاشی پاپ ایرانی در عصر جهانی شدن )دهه�های 80 و 90 خورشدیی(

◂  مقدمه
پـاپ‌آرت، به‌عنـوان یکـی از جریان‌هـای هـنری دهـه 1960 میلادی، بـر 
فرهنـگ شـهری و تـوده‌ای تأکیـد داشـت و زیبایی‌شناسـی عامـه 
زیبایی‌شـناختی  معیارهـای  جنبـش  ایـن  کـرد.  مـطرح  هنـر  در  را 
آگهی‌هـای  ماننـد  عنـاصری  از  و  کـرده  رد  را  مرسـوم  روشـنفکرانه 
تبلیغاتـی، فیلم‌هـا، حروف و علائـم متـداول، کالاهـای مصرفـی و 
اشیـاء روزمـره به‌عنـوان ابـزار و مـوضوع آفرینـش هـنری اسـتفاده 
کـرد )پاکبـاز، 1393: 111(. بـرخلاف دیدگاه برخی منتقدان که پاپ‌آرت 
تلقـی  کمیـک  روزنامه‌نـگاری  یـا  سـطحی  فرمـی  به‌عنـوان   

ً
صرفـاً را 

می‌کننـد، ایـن جنبش در آمریکا همواره به‌عنوان مسـئله‌ای جدی 
در  زندگـی  بـا  آمریـکایی،  پـاپ‌آرت  هنرمنـدان  بوده‌اسـت.  مـطرح 
محیط‌هـای صنعتـی و شـهری، از امکانـات زندگـی روزمـره برای خلق 
آثـار خلاقانـه بهـره بردنـد. منابع الهـام آن‌ها، همچون داسـتان‌های 
مصور و تبلیغات تجاری، به شیوه‌ای مکانیکی و خشـک اسـتفاده 
می‌شـدند و احساسـات مـردم را برمی‌انگیختنـد. در بطـن پـاپ‌آرت، 
رویکـردی انتقـادی نسـبت بـه تکـرار و تکثیـر شیوه‌هـای ارتباطـی 
آنکـه حسـاسیت  بـدون  عمومـی و فرهنـگ عامـه نهفتـه اسـت، 

چندانـی بـه سـاختار اثـر وجـود داشـته باشـد.  
توسـعه  پی  در  فرهنگـی،  پدیـده‌ای  به‌عنـوان  کـه  پـاپ‌آرت 
جهانی‌شـدن  بـا  شـد،  پدیـدار  غربی  فرهنـگ  در  سرمایه‌سـالاری 
فرهنـگ مصرفـی غربی، در بلـوک شرق و کشورهای درحال‌توسـعه 
نیـز رواج یافـت؛ لیکـن در جغرافیـای فرهنگـی متفـاوت مضامیـن 
متفاوتـی را بـه نمایش گذاشـت. پاپ‌آرت وارداتـی در ایران به‌تدریج 
بـا فرهنـگ عامـه درآمیخـت و بـه اشـکال جدیـدی ظـهور یافـت. بـر 
ایـن اسـاس، پژوهـش حاضـر قصـد دارد بـا تحلیـل زمینه‌گرایانـه 
ایـن  بـه  خورشیـدی   90 و   80 دهه‌هـای  در  ایرانـی  پـاپ  نقاشـی 
پرسـش‌ها پاسـخ دهـد کـه: نقاشـی پـاپ ایرانـی در ایـن دو دهه چه 
ویژگی‌هـایی دارد؟ و چـه نسـبتی بیـن مؤلفه‌هـای پـاپ‌آرت ایرانـی و 

زمینه‌هـای فرهنگـی و اجتماعـی ایـن دوره وجـود دارد؟  

◂  روش پژوهش 
ایـن پژوهـش از نوع مطالعـات کیفـی مبتنـی بـر اسـتدلال اسـت؛ 
بـر  پـاپ‌آرت  نـظری  تعریـف  تبییـن  بـا  ابتـدا  در  کـه  صورت  ایـن  بـه 
اسـاس مطالعـات پیشیـن، معیارهای انتخاب نمونه‌ها مشـخص 
بـه  انتخـابی  نمونه‌هـای  تطبیقـی  تحلیـل  بـا  ادامـه  در  و  می‌گـردد 
پرسـش‌های پژوهـش پاسـخ می‌دهـد. روش تحقیـق بـه صورت 
توصیفی-تحلیلـی اسـت و داده‌هـا بـه شیوه اسـنادی و با اسـتفاده 
از جسـتجوی اینترنتـی و فیش‌بـرداری گـردآوری شـده‌اند. جامعـه 
آمـاری پژوهـش شـامل نقاشـی‌های منطبـق بـا تعریف پـاپ آرت در 
بـازه زمانـی دهه‌هـای 80 و 90 خورشیـدی اسـت. نمونه‌هـا به‌شیـوه 
هدفمنـد و براسـاس معرف‌بـودن در مؤلفه‌هـای اصلـی هنـر پـاپ 
نظـام  و  عامـه  مصرف‌گـرای  فرهنـگ  تـصویری  نقـد  و  )بازنمـایی 
رویکـرد  بـا  انتخـاب شـدند. در تحلیـل نمونه‌هـا  سرمایه‌سـالاری( 

پساسـاختارگرا و به‌شیوه نقد زمینه‌محور۱/بافتاری، پس از تبیین 
و  فرمـی  ویژگی‌هـای  بیـن  رابطـه  موضوعـی،  و  فرمـی  مؤلفه‌هـای 
مضمونـی آثـار بـا زمینه‌هـای فرهنگـی و اجتماعـی ایـن دوره مورد 

ارزیـابی قـرار گرفـت.
 بـر خلاف سـاختارگرایی کـه رابطـه ذاتـی میـان سـاختار و معنـا 
قائـل اسـت، پساسـاختارگرایی کـه مبیـن نظـام فـکری پسـامدرن 
اسـت، معنـا را نسـبی و سیـال و در ارتبـاط بـا زمینه‌هـا و شـرایط 
کاربرد نشانه‌های زبانی می‌داند )ایگلتون، 1368: 180-187(. بر این 
اسـاس نقد زمینه‌محور آثار هنری که ویژگی‌های فرمی را در بسـتر 
زمینـه‌ پیدایـش و بـکارگیری آنهـا بررسـی می‌کنـد، روشـی مناسـب 
بـرای مطالعـه رابطـه فـرم و فرهنـگ اسـت.  بافتـار یـک اثـر هـنری 
می‌توانـد از فضـای نمایشـگاه تـا رویدادهـای سیاسـی و اجتماعـی 
همزمـان بـا خلـق و نمایـش اثـر را دربرگیـرد )بـرت، 1391: 158(. هنـر 
پـاپ به‌عنـوان یـک جنبـش جهانـی قابلیـت آن را دارد کـه نمایانگر 
مشخصه‌های محلی و ویژگی‌های منحصربه‌فرد فرهنگ عامه در 

یـک جغرافیـای فرهنگـی مشـخص باشـد.

◂  پیشینه پژوهش 
بـا فرهنـگ عامـه،  پـاپ‌آرت بـه عنـوان پدیـده‌ای جهانـی و مرتبـط 
توجه پژوهشگران بسیاری را در سراسر جهان جلب کرده است؛ 
امـا مطالعاتـی کـه بـه بررسـی ویژگی‌هـای منحصـر بـه فـرد پـاپ‌آرت 

ایرانـی پرداختـه باشـند، بسیـار معـدود هسـتند. 
رانجـان۲ )2019( در مقالـه »تحلیـل انتقـادی جنبـش هنـر پـاپ و 
میراث هنری آن«۳، پاپ‌آرت را به‌عنوان یک پدیده جامعه شناختی 
بـرای  دارویی  عنـوان  بـه  مصـرف  صنعـت  از  کـه  می‌کنـد  معرفـی 
انعطاف‌پذیری هنر عالی استفاده کرد. سلوین۴ ) 2016( در مقاله » 
تحلیل هنر پاپ: محتوا، موضوع، سـبک و فرم«۵ ضمن انتقادات 
از هنر پاپ، توضیح می‌دهد که این هنر دقیقا چه چیزی نیسـت. 
هنـر پـاپ نـه تلاشـی اسـت بـرای حـل مشـکل در هنـر و نه بسـتری 
بـرای حمایـت از تغییـر؛ بلکـه تنهـا بـا شکسـتن مرز میـان هنرهای 
زیبـا و گرافیـگ یـا هنر تجاری و تزئینی، مسیرهـایی را برای ماجرایی 
هنری گشود. یانگ۶ )2023( در مقاله »تحلیلی بر تجاری‌سازی هنر 
پـاپ«۷ بـه بررسـی عمیـق فرآینـد تجاری‌سـازی هنرپـاپ می‌پـردازد و 
نتیجـه می‌گیـرد کـه تجـاری شـدن هنـر پـاپ، حامـل رونـد فرهنـگ 
تـوده و مصـرف تـوده اسـت و همـواره در مسیـر شکسـتن سـنت 
قدم بر می‌دارد. مقاله »فلسفه یا فرهنگ جوامع مصرفی؛ واکاوی 
ماهیت سبک هنر پاپ« از امیر کیوان ابراهیمی و پیمان علیزاده 
اسـکویی )1403(، بـا تعریفـی متناقـض از اشـکال مختلـف هنر پاپ 
ایـن پرسـش را مـطرح می‌کنـد کـه ماهیـت هنـر پـاپ بـه فلسـفه 
پژوهـش  ایـن  از  حاصـل  نتایـج  مصرفـی.  فرهنـگ  یـا  دارد  تعلـق 
امیـال جامعـه  پـاپ در خدمـت  نشـان می‌دهـد درحالی‌کـه  هنـر 
مصرف‌گرا اسـت، اما از گفتمان‌های فلسـفی در جهت خلق معنا 
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و مفهـوم نیـز اسـتفاده می‌کنـد. مقالـه »بررسـی نقـش رسـانه در 
حرکـت از هنـر مـدرن بـه سوی هنـر پـاپ« از امیـر کیـوان ابراهیمـی 
و پیمـان علیـزاده اسـکویی )1403( نشـان داده اسـت کـه رسـانه 
همـچون رکـن اصلـی جامعـه بـر زندگـی روزمـره، فرهنـگ مصرفـی و 
حتی هنر پاپ تمرکز دارد. بدین‌ترتیب هنر پاپ با اسـتفاده از کالا 
و اشیـاء مصرفـی، وام‌دار رسـانه‌های تـصویری مـدرن اسـت. مقاله 
»پژوهشـی دربـاره مسـئله بازنمـایی در هنـر پـاپ« از داود میرزایی 
بـه بررسـی دلایـل بنیادیـن هـنری و  و نعمـت‌الله عبـدی )1393( 
اجتماعـی بازنمـایی در هنـر پـاپ دهـۀ شـصت آمریـکا می‌پـردازد. 
رونـق  دوران  در  بازنمـودی  عناصـر  کـه  می‌کنـد  بیـان  میرزایی 
 توسـط جریان 

ً
اقتصـادی آمریـکا و اشـاعۀ فرهنـگ مصرفـی مجدداً

پـاپ احیـا شـده و بـه عناصـر تـصویری آثـار بازگشـتند. پایان‌نامـه 
»تحلیل جامعه‌شـناختی نقاشـی‌های پاپ دهه 90 ایران بر اساس 
بـه  از فاطمـه سـادات منـصوری طهرانـی )1397(  بازتـاب«  رویکـرد 
بررسـی تحـولات جامعـه ایـران در دهـۀ 90 و بازتـاب هنـر پـاپ در 
ایـران می‌پـردازد. منـصوری طهرانی بیـان می‌کند که عناصر موجود 
در آثـار هنرمنـدان اجتماع‌گـرا و پـاپ‌آرت ایرانـی، در نقـد معـضلات 
پایان‌نامـه  اسـت.   ایـران  جامعـه  مثبـت  ویژگی‌هـای  سـتایش  و 
پاسیـار  نسیـم  از  ایـران«  معاصـر  نقاشـی  در  پـاپ‌آرت  »بازخوانـی 
)1398( به بررسـی چگونگی شـکل‌گیری جنبش پاپ‌آرت در ایران 
و عوامـل فرهنگـی زمینه‌سـاز ایـن جنبـش پرداخته‌اسـت. نتایـج 
نشـان می‌دهـد کـه عناصـر آشـنا و بیرونـی در آثار هنرمنـدان وجود 
داشـته و بـا اسـتفاده از عناصـر حاضرآمـاده زندگـی روزمـره، جریـان 

آفرینـش هنـر پـاپ شـکل گرفتـه اسـت.
پژوهـش حاضـر قصـد دارد ویژگی‌هـای منحصـر به فرد نقاشـی 
پـاپ ایرانـی را در عصـر جهانی‌شـدن تبییـن نمـوده و از ایـن رهگـذر 
بـه رابطـه میـان فرم‌هـای هـنری و رویدادهـای سیاسـی-اجتماعی 
بپردازد. دهه 80 خورشیدی با توسعه رسانه‌های مجازی، اینترنت 
و ماهـواره در ایـران همـراه بـود کـه تاثیـر قابل‌توجهـی بـر فرهنـگ 
تاثیـرات  بازتـاب  بـه  خـاص  طور  بـه  مطالعـه  ایـن  داشـت.  عامـه 
ایـران و چالش‌هـای مواجهـه فرهنـگ  بـر فرهنـگ  جهانی‌شـدن 

عامـه ایـران بـا فرهنـگ غـرب در نقاشـی پـاپ ایرانـی می‌پـردازد.

◂ 1. مفاهیم   نظری؛ پاپ�آرت و جهانی شدن
پاپ�آرت 

اولیـن اثـر در اصـطلاح هنـر پـاپ در سـال 1956 م. در گالری هـنری 
وایـت چپـل۸ در لنـدن در نمایشـگاهی بـه نـام »ایـن فـردا اسـت« 
بـه نمایـش گذاشـته شـد. ایـن نمایشـگاه بـا هـدف نشـان‌دادن 
امکانـات همـکاری میـان معمـار، نقـاش و مجسمه‌سـاز در ایجـاد 
یک محیط بصری معنادار برپا شد که تلاشی برای جذب مخاطب 
بـه یـک اثـر هـنری به‌عنـوان یـک محیـط بـود. ایـن نمایشـگاه بـه 
و  بـود  هنـر  مقدس‌بـودن  و  ارزشـمند  تـصور  بین‌بـردن  از  دنبـال 

کـه مخاطـب  ارائـه دهـد  را به‌عنـوان فضـایی  آن  تـا  سـعی می‌کـرد 
مشـارکت  هـنری  تجربـه  در  فعـال  بـه‌طور  و  شـده  درگیـر  آن  در 
از  به‌عنـوان بخشـی جدایی‌ناپذیـر  بنابرایـن، هنـر  باشـد.  داشـته 
زندگـی روزمـره و تجربـه انسـانی، تنهـا یـک شـیء بـا ارزش نیسـت، 
بلکـه می‌توانـد به‌عنـوان یـک عنصـر فعـال در زندگـی مـا عمـل کند 

.)Madoff, 1997: 15(
در طول احیـای اقتصـادی پـس از جنـگ جهانـی دوم، بسیـاری 
از هنرمنـدان بـا انرژی حیاتـی و وعده‌هـای اغواکننـده اقتصادهـای 
زندگـی  بـصری  فرهنگ‌هـای  بـا  تعامـل  شـدند.  مواجـه  رو‌به‌رشـد 
عامه آن دوره با تلاش‌هایی برای درگیرکردن مستقیم تماشاگران 
در آثـار هـنری، رویدادهـا و فرآیندهـا همـراه بـود. این‌هـا به‌عنـوان 
جمعـی  رسـانه‌های  تبلیغاتـی  و  تجـاری  الزامـات  بـرای  جایگزینـی 
در نظـر گرفتـه شـدند کـه هـم عصـر جدیـد مصرف‌گـرایی را جشـن 
گرفتنـد و هـم آن را زیـر سـؤال بردنـد. واکنش‌هـای آنـان بسـته بـه 
نزدیکـی یـا فاصله‌شـان بـا مراکـز اقتصـادی تولیـد انبـوه، بازاریـابی و 
مصـرف متفـاوت بـود )Smith, 2011: 19(. زمانـی که لارنـس آلووی۹ 
)منتقـد بریتانیـایی( در سـال 1958م. عبـارت "پـاپ" را ابـداع کرد، به 
حلقه‌ای در مؤسسـه هنرهای معاصر لندن به نام گروه مسـتقل 
تعلـق داشـت کـه اعضـای آن از هنرمنـدان، طراحـان، معمـاران و 
منتقـدان تشـکیل شـده بـود۱۰. آن‌هـا بـه این نکتـه پی بـرده بودند 
کـه در اواسـط قرن بیسـتم، رشـد عظیـم فرهنـگ تـوده‌ای مردمـی 
گیـرد.  قـرار  بایـد موردتوجـه  آن  ارتباطـی  و ویژگی‌هـای شـکل‌های 
همچنین توسعه فزاینده جامعه غرب در ثروت روزافزون، اوقات 
فراغـت و فنـاوری مقرون‌به‌صرفـه، امـکان لـذت از فرهنـگ عامـه را 

 .)Shanes, 2009: 8-9( بـرای آنـان فراهـم می‌کـرد
علی‌رغـم ایـن اسـناد تاریخـی، نمی‌تـوان لنـدن را زادگاه هنـر پاپ 
به‌شـمار آورد، زیـرا زمینه‌هـای فرهنگـی بروز ایـن جریـان پیش‌تـر در 
بیرون از مرزهـای جغرافیـایی انگلسـتان مهیـا شـده بـود. توسـعه 
مصـرف  فرهنـگ  و  ذائقـه  تغییـر  بـه  منجـر  جمعـی  رسـانه‌های 
وحـدت  شـد؛  آمریـکایی  مـدل  از  ‌تبعیـت  بـه  اروپـایی  کشورهـای 
زبـان ایـن تأثیرپـذیری را در انگلسـتان بیـش از هـر جـای دیگر قابل 
و  تجربیـات  از  انبوهـی  جمعـی  رسـانه  اگرچـه  می‌سـازد.  مشـاهده 
اطلاعـات را در اختیـار مـردم قـرار مـی‌داد، امـا بـا ایجـاد تمایـل بـرای 
کالاهـای مصرفـی جدیـد و آمریـکایی شـدن جامعـه از طریـق فیلـم‌، 
اجتماعـی  و  اقتصـادی  وضعیـت  در  تغییراتـی  غیـره  و  موسیقـی 
بریتانیـا ایجـاد کـرد  )Whiteley, 1958: 31-34(. بااین‌حـال، از همـان 
آغـاز نیـز تأثیـرات بومـی در هنـر پـاپ نمایـان بـود، تـا آنجـا کـه تامـس 
هـس۱۱ پـاپ‌آرت انگلیسـی را بـرخلاف گونـه سرزنـده و گشـاده‌روی 
آمریکایی، بسیار کتابی خواند؛ به‌نحوی که انگار توسط کتاب‌داران 

شـکل گرفتـه‌ اسـت )آرچـر، 1394، 27( )تصویـر 1(.
پـاپ  لنـدن، هنـر  گروه مسـتقل در  بـا فعالیت‌هـای  هم‌زمـان 
آمریـکایی در درجـه نخسـت  آمریـکایی نیـز ظـهور کـرد. هنـر پـاپ 
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نقد زمینه محور نقاشی پاپ ایرانی در عصر جهانی شدن )دهه�های 80 و 90 خورشدیی(

واکنشـی در برابـر اکسپرسیونیسـم انتزاعـی بـود کـه بـه بازگشـت 
بـه نوعـی تـازه از پیکره‌پـردازی خبـر مـی‌داد )آرناسـن، 1388: 632(. 
بـرای  آینـه‌ای  کـه  کردنـد  عرضـه  را  هـنری  آمریـکا،  پـاپ  هنرمنـدان 
جامعـه اشـباع شـده از تصاویـر قابل‌تشـخیص بـود و آن را بـا همان 
سـرعتی کـه تولیـد می‌شـد، منعکـس می‌کـرد )تصویـر 2(. سرزمینی 
طبقاتـی،  تنش‌هـای  بی‌حـدومرز،  مصرف‌گـرایی  مادیـات،  از  غنـی 
نژادی و جنسی که مستعد بروز خشونت‌های بسیاری شده‌است 
 جشـنی از شـگفتی و زیبـایی 

ً
)Smith, 2011: 24(. پـاپ‌آرت اساسـاً

جامعه معاصر آمریکاسـت که آشـکارا فهرسـتی نمادین از اقتصاد 
معاصـر آمریـکا در تولیـد و مصـرف انبـوه را به‌نمایـش می‌گـذارد و 
 Sandberg, 1967:( شـکلی از واقع‌گـرایی جدیـد محسـوب می‌شـود
231(. بدیـن ترتیـب پـاپ، محـصول دوران رفـاه و مصرف‌گـرایی بـود 

کـه جامعـه صنعتـی غـرب در دهه‌هـای 1950 و 1960  تجربـه کـرد.
هنرمنـدان پـاپ‌آرت بـا فاصلـه گرفتن نگرشـی عاطفی بـه جهان، 
شـوخی‌آمیز  احترامـی  لذت‌گـرایی،  و  جوانـی  به‌سـمت  جهـت‌گیری 
نسبت به همه چیز و نگاهی بدبینانه به جهان اتخاذ کردند. چنین 
نگرشـی بـه آن‌هـا اجـازه مـی‌داد تـا در مورد وعده‌هـای دروغیـن نظـام 
سـرمایه‌داری و مصرف‌گـرایی انبـوه )بـطری کوکاکـولا، فسـت فـود، 
سوپـر اسـتار هـالیوود و غیـره( اظهار نظر کنایه‌آمیزی داشـته باشـند 
 بازتـابی در مورد 

ً
)Shanes,2002: 24(.  بدیـن ترتیـب، پـاپ‌آرت صرفـاً

تبدیـل جامعـه معاصر به منظـره )نمایش( نبود، بلکه هم فرهنگ 

مصرفی و هم ماهیت خود هنر را نیز زیر سوال برد. هنرمندان پاپ 
بـا بی‌ثبـات کردن تمایز میان شـیء هـنری و کالا، مرز میـان آن‌ها را به 
چالش کشیدند که ضمن بحث‌های شدید انتقادی، کالایی شدن 

 .)Markowitz, 1999: 73( هنـر را بـه نمایـش گذاشـتند
به‌هرحـال، شـاخصه اصلـی هنـر پـاپ، رابطه‌اش بـا فرهنگ عامه 
اسـت. تصاویـر سـتاره‌های سینمـا، مدل‌هـا، سیاسـتمداران و غیـره 
بـه منبعـی ضروری بـرای هنرمندان تبدیل شـد کـه از آن‌ها در جهت 
نقد فرهنگی استفاده می‌کردند )Ranjan, 2019: 122(. بدین ترتیب، 
پاپ‌آرت نوعی از رئالیسم جدید تلقی شد که تصاویر قابل‌تشخیصی 
از اشیـاء آشـنا ارائـه می‌دهـد و درعین‌حـال تلاش می‌کنـد تـا تصاویـر 
کنـد.  اجتنـاب  آن  متعـارف  اشـکال  در  واقع‌گـرایی  از  و  تحریـف  را 
کـه  به‌انـدازه‌ای  نـه  امـا  نظـر نرسـد  بـه  کـه دیگـر طبیعـی  به‌گونـه‌ای 
مکانیسـم‌های  کار،  ایـن  انجـام  بـرای  شـود.  غیرقابل‌شناسـایی 
مختلفی وجود دارد که می‌توان به قطعه‌قطعه‌شدن، فشرده‌سازی، 
 
ً
حـذف، تغییـر رسـانه و تکثیـر اشـاره کـرد. بنابرایـن، هدف پـاپ صرفاً

ارائه نیست، بلکه تبدیل تصویر اقتصاد مصرفی معاصر آمریکا به 
.)Sandberg, 1967: 228( اشـکال دوسـوگرا اسـت

جهانی شدن
و  فرهنگی  ابعاد  به  توجه  مستلزم  جهانی‌شدن  از  جامع  درک 
اجتماعی آن است که با گسترش الگوهای مصرفی، انتقال سبک 
زندگی و ظهور شبکه‌های ارتباطی فراملی همراه شده‌اند. این روند 
علی‌رغم یکنواختی فرهنگی، می‌تواند با زمینه‌های محلی منطبق 
شود و ترکیبی از تعامل میان نیروهای جهانی و شرایط محلی را 

.)Robertson & White, 2007: 56-57( فراهم سازد
ادوارد لوسی اسمیت۱۲ در مورد فراگیری پاپ عقیده دارد عواملی 
کـه منجـر بـه هنـر پـاپ شـد بـه هیچ‌وجـه جهانـی نبـوده و بیشـتر بـا 
فرهنـگ جامعـه آمریـکایی و تاحـدی انگلیسـی در سـال‌های پس از 
جنگ سازگار بودند. لذا تنها هنرمندانی که با این فرهنگ مأنوس 
بودند زبان بیانی آن را دریافتند. بدین ترتیب بسیاری از هنرمندانی 
کـه خـارج از ایـن حوزه جغرافیـایی بودنـد، هنرمنـدان حقیقـی پـاپ 
نیسـتند. حتـی هنرشـان بـه هیچ‌وجـه بـه شـدت پـاپ آمریـکایی و 
 مسـتقل از جامعـه قلمـداد 

ً
انگلیسـی نبـوده و حرکت‌هـایی نسـبتاً

)URL 1(  :تصویر1. پیتر بلیک، در بالکن، 1955-7. منبع)URL 2( :تصویر2. تام وسلمن، طبیعت بی‌جان، 1963. منبع
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در  لیختنشـتاین۱۳  روی   .)144 اسـمیت، 1394:  )لوسـی  می‌شـوند 
سال 1963 در مصاحبه‌ای بیان می‌کند هنر پاپ به اشتباه به‌عنوان 
نقاشـی  درواقـع  درحالی‌کـه  می‌شـود  شـناخته  آمریـکایی  نقاشـی 
صنعتی اسـت. او اشـاره می‌کند که آمریکا به‌شـدت و زودتر از دیگر 
کشورها تحت تأثیر صنعتی‌شـدن و سـرمایه‌داری قرار گرفته اسـت 
و ایـن ارزش‌هـا بیشـتر از دیگـر نقـاط دنیـا دچـار انحـراف شـده‌اند 
)Bann, 1993: 118(. ایـن دیـدگاه او نشـان‌دهنده ارتبـاط عمیـق هنـر 
پـاپ بـا شـرایط اجتماعـی و اقتصـادی معاصـر اسـت و بـر نقـش آن 
در بازتـاب واقعیت‌هـای فرهنگـی اشـاره دارد. از سوی دیگـر، لوسـی 
 Hopkins( کـرد را تصدیـق  پـاپ در دیگـر کشورهـا  لیپـارد۱۴ حـضور 
آزاد پـاپ سـخن  Djokic, 2022: 105 &(. سـمیع‌آذر نیـز از سرشـت 
می‌گوید که فرهنگ‌های منطقه‌ای را در برگرفته و در اشـکال هنری 
گونـاگون متبـلور می‌شـود. لـذا زمینه‌سـاز تکثرگـرایی در مـوضوع و 
سـاختار هنـر شـده، به‌گونـه‌ای کـه می‌تـوان از پـاپ آلمانـی، چینـی و 

ایرانـی سـخن بـه میـان آورد )سـمیع‌آذر،  1402:  10(.
بر خلاف نگاه محدود کننده و غیرجهانی لوسی اسمیت نسبت 
به پاپ در جوامع غیرغربی، این پژوهش در راستای آراء لوسی لیپارد 
و سـمیع‌آذر، ارتبـاط پـاپ و جهانی‌شـدن را نـه فقـط به‌عنـوان نیروی 
تحمیلـی از بـالا به پایین، بلکـه در اکثر مواقع با واسـطه‌گری بازیگران 
محلـی تعریـف می‌کنـد. بدین‌گونه‌کـه شـبکه‌های اجتماعی بـا ایجاد 
اشـکال نویـن تولیـد و مصـرف فرهنگـی، امـکان هم‌زیسـتی عناصـر 
جهانی با نشـانه‌های بومی را فراهم کرده و جهانی‌شـدن را به روندی 
 Robertson & White,( می‌سـازند  بـدل  خطـی  غیـر  و  چندصـدایی 
فرآینـدی  بلکـه  رونـدی یک‌دسـت،  نـه  2005(. پـس جهانی‌شـدن 
زمینه‌مند، متغیر و متأثر از بافت محلی است که هویت‌های بومی 
را بازتولید می‌کند )Ritzer, 2004(.  براین‌اساس اشاعه پاپ در دیگر 
کشورهـا بـا بازآفرینـی خلاقانـه‌ای همراه اسـت کـه در آن هنرمندان با 
بهـره‌گیری از امکانـات جهانـی، روایت‌هـای بومـی خـود را در قالـب آن 

بازنمایی می‌کنند.
ظهور و تحول پاپ آرت در ایران 

بـا اینکـه پژوهشـگران هنـر ایـران بـه وجـود برخـی گونه‌هـای هنـر 
عامـه در پیشینـه تاریـخ هنـر ایـران اشـاره داشـته انـد و قدمت هنر 
پـاپ ایرانـی را بـه نقاشـی قهـوه خانـه‌ای دوره قاجار)پنجـه‌زاده، 1402، 
نسـبت  پهـلوی  دوره  در  سـقاخانه  جنبـش  و  آنلایـن(  تجسـمی 
ایـن  نمی‌تـوان  ولـی   ،)121-119  :1399 )کشمیرشـکن،  داده‌انـد 
کـرد. نقاشـی  پـاپ‌آرت غربی مقایسـه  بـا  را  ایـران  جریان‌هـای هنـر 
مذهبـی  و  اسـاطیری  تاریخـی،  رویدادهـای  روایت‌گـر  قهوه‌خانـه 
اسـت و بـه آیین‌هـا و مناسـک فرهنـگ عامـه تقـدس می‌بخشـد، 
زندگـی  پوچ  ارزش‌هـای  و  مبتـذل  تفریحـات  آرت  پـاپ  در‌حالی‌کـه 
مادی توده مردم را بازنمایی می‌کند. جنبش سـقاخانه نیز بیشـتر 
توجـه  عامـه  فرهنـگ  زیبایی‌شـناختی  و  بـصری  قابلیت‌هـای  بـه 

تـا نقـد فرهنـگ تـوده. داشـت )رضوانـی، 1391: 36( 

بـه  را  ایرانـی  پـاپ  هنـر  نمونه‌هـای  اولیـن  کشمیرشـکن 
 1340 دهـه  در  سـقاخانه  هنرمنـدان  پراکنـده  فعالیت‌هـای 
 .)121-119 )کشمیرشـکن، 1399:  اسـت  داده  نسـبت  خورشیـدی 
ایـن تـصور از شـباهت ظـاهری آثـار برخـی از هنرمنـدان سـقاخانه 
بـه آثـار هنرمنـدان پـاپ اروپـایی و آمریـکایی ایجـاد شـده اسـت. بـا 
اینکـه جریـان سـقاخانه در فضـایی کمـاکان متفـاوت بـا جنبـش 
پـاپ آرت غـرب شـکل گرفـت، در برخـی از مؤلفه‌هـا شـباهت‌هایی 
کـه  برمی‌خیـزد  معـاصری  جامعـه  از  غـرب  پـاپ  هنـر  دارد.  وجـود 
چشـم  بـه  رسـانه  حـضور  از  گسـتره‌ای  و  مصرفـی  اشیـاء  فراوانـی 
مـی‌خورد، در صورتـی کـه سـقاخانه بـه دنبـال هـنری مـدرن و ملـی 
بـود تـا پلـی میـان گذشـته خـود و دنیـای معاصـر رقـم بزنـد؛ هـنری 
کـه ریشـه در مذهـب و سـنت داشـت. بـا ایـن حـال، هـر دو جریـان 
کـرده و در  از زمینـه اصلـی‌اش جـدا  را  از فرهنـگ عامـه  عنـاصری 
جایـگاه ابـژه زیبایی‌شـناختی قـرار دادنـد. هرچنـد کامـران دیبـا بـر 
این باور اسـت که هنرمندان سـقاخانه با نگاه به »باورهای درونی 
و نمادهـای مردمـی کـه بخشـی از دیـن و فرهنـگ ایـران بودنـد«، 
این‌هـا را به‌عنـوان محصـولات صنعتـی در غـرب مصـرف می‌کردند 
»امـا بـه دلایـل مختلـف و در شـرایط متفـاوت«. بـر ایـن اسـاس، او 
جنبـش سـقاخانه را »پـاپ آرت معـنوی« می‌نامـد. بـا ایـن حـال، بـه 
اسـتثنای تناولـی کـه در اوایـل دهـه 1960 زمانـی کـه در مینه‌سـوتا، 
ایـالات متحـده مسـتقر بـود، تنهـا بـرای مـدت کوتاهی به هنـر پاپ 
علاقـه نشـان داد، هیـچ یـک از هنرمنـدان دیگـر ایـن سـبک، هیـچ 
بـر  ارائـه نکردنـد. علاوه  آن  یـا نشـانه مسـتقیمی در مورد  علاقـه 
ایـن، ایـن مقایسـه در اصـل بـا هـدف اصلـی ایجـاد یـک مدرنیسـم 
محلـی جایگزیـن در تضـاد اسـت. ایـن مقایسـه بـه دلیـل دیـگری 
آرت تصاویـر  نیـز نمی‌توانـد معتبـر باشـد، یعنـی هنرمنـدان پـاپ 
محـبوبی را تولیـد نکرده‌انـد، بلکـه تفسیـر هـنری دقیقـی در مورد 
بـا  کرده‌انـد.  ارائـه  جمعـی  رسـانه‌های  فرهنـگ  تأثیـرات  از  برخـی 
اسـتفاده از تکنیک‌هـای بازاریـابی، پـاپ آرت اولیـن حرکتـی بـود کـه 
بـه وضوح امـکان ارتبـاط بیـن هنـر و تجـارت را فراهـم کـرد. هیـچ 
کدام از این‌ها در جریان سـقاخانه اتفاق نیفتاد. بنابراین نیازی به 
تأکیـد بـر ایـن واقعیـت نیسـت کـه زمینه‌هـای سیاسـی-اجتماعی 
بودنـد  متفـاوت  کاملاً  کردنـد،  رشـد  آن  در  جنبـش  دو  ایـن  کـه 

.)Keshmirshekan, 2023: 115(
ادوارد  مجسـمه‌های  بـه  تباتبـایی  آثـار  از  برخـی  شـباهت 
تأثیـر  بـر  تأییـدی  می‌توانـد  انگلیسـی-  پـاپ  -هنرمنـد  پائـولوزی 
 :1392 )فراهانـی،  باشـد  خورشیـدی   1340 دهـه  هنـر  در  آرت  پـاپ 
بـه  سـادگی  بـه  نمی‌تـوان  را  پـذیری  تأثیـر  ایـن  بااین‌حـال،   .)88
برداشـت‌های صوری هنرمنـدان از آثـار معاصرانشـان فروکاسـت. 
به‌عنـوان مثـال، نقاشـی روی اتومبیـل ژیـان )تصویـر 3( را بـا اثری از 
رائوشـنبرگ۱۵)تصویر 4( قیـاس کرده‌انـد و باتوجه‌بـه مقدم‌بـودن 
کار زنـده‌رودی بـر رائوشـنبرگ ایـن فـرض مـطرح شـده اسـت کـه 
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هنرمنـدان  آثـار  تأثیـر  تحـت  پـاپ‌آرت  هنرمنـدان  از  برخـی  شـاید 
سـقاخانه بوده‌اند )فراهانی، 1392: 89(. آنچه مسـلم اسـت، بازتاب 
لذت‌هـای زندگـی مـدرن شـهری در آثـار هـر دو هنرمنـد اسـت کـه با 
شـباهت کلـی و تفاوت‌هـای جزئـی، بیان‌گـر مشـخصه‌های متمایـز 

آرت در زمینههـای متفـاوت اسـت. پـاپ 
سـال  در  نیـز  تناولـی  پرویـز  پـاپ‌آرت  نمایشـگاه  نخسـتین 
 بـا رشـد و 

ً
1344/1965 در گالری بورگـز تهـران برگـزار شـد کـه تقریبـاً

بالندگـی پـاپ در جهـان غـرب مصـادف بود. این نمایشـگاه پس از 
سه روز تعطیل شد و انتقادهای فراوانی به همراه داشت. هرچند 
کـه بـه نقـل از هنرمنـد، روزنامه‌هـا بـه آثـارش بـد و بیـراه گفتنـد و 
آثـارش بـا بی‌اعتنـایی روبـه‌رو شـد؛ او هنـر پـاپ خـود را بخشـی از 

پـاپ جهانـی بـه شـمار مـی‌آورد کـه بـرخلاف متریـال غربی، بـا مـواد و 
مصالح ایرانی به باورهای عامیانه و داسـتان‌های شـخصی و ایرانی 
فریـگری۱۶  فلاویـا   .)47 طهرانـی، 1397:  )منـصوری  می‌پـردازد  خـود 
 Harris,( تناولی را هنر پاپ می‌نامد )مجسـمه‌های هیچ )تصویر 5
online ,2015(. تناولـی در این‌بـاره گفته‌اسـت: »زمانـی کـه مـن ایـن 
آثـار را در دهـه 1960 بـه نمایـش گذاشـتم، گالری‌هـای تهـران زنـان 
بـه  بـه سـبک امپرسیونیسـم  زیبـا  زیبـا و گل‌هـای  زیبـا، هنرهـای 
نمایـش می‌گذاشـتند. کارهایـم آشـفتگی ایجـاد کـرد و کسـی مـرا 
جـدی نگرفـت. بسیـار احسـاس بـدی داشـتم کـه فکـر می‌کـردم در 
مسیر اشـتباهی می‌روم. در آن زمان بود که به سـاخت "هیچ" روی 

 .)Harris, 2015, online( آوردم.« 

تصویر3 . حسین زنده رودی، نقاشی روی ماشین، 1963م/ 1342ش، پاریس. منبع: )فراهانی، 1392، 90(

)URL3( :تصویر5. پرویز تناولی، هیچ، 1345/ 1966. منبع تصویر4 . رابرت رائوشنبرگ، نقاشی روی ماشین، 1986. منبع: )فراهانی، 1392، 90(
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پاپ�آرت ایرانی در عصر جهانی شدن 
جهانـی شـدن اصطلاحـی اسـت کـه پـس از جنـگ سـرد در اواخـر 
قرن بیسـتم رواج یافـت و بـا شروع قرن بیسـت و یکـم بـه ویژگـی 
توصیف‌گـر  اصـطلاح  ایـن  شـد.  بـدل  معاصـر  دنیـای  شـاخص 
وابستگی متقابل و فزاینده اقتصادها، فرهنگ‌ها و جمعیت‌های 
جهـان اسـت کـه از طریـق تجـارت فـرامرزی کالا و خدمـات، فنـاوری، 
جریان‌هـای سـرمایه‌گذاری، مـردم و اطلاعـات به‌وجـود آمده‌اسـت 
)رشیدیـان، 1394: 247-249(. تأثیـر جهانی‌شـدن بـر ایـران تدریجـی 
امـا قابل‌توجـه بوده‌اسـت و بـر بخش‌هـای اقتصـادی، پویایی‌هـای 
 Mohammadi,( اجتماعی و هنجارهای فرهنگی تأثیر گذاشته‌است
2003(. رسانه به‌عنوان مهم‌ترین عامل تاثیرگذار بر فرهنگ عامه 
از ارزش‌هـای سـنتی و  نقـش مهمـی در گسسـت جامعـه ایرانـی 
پیوسـتن بـه جامعـه جهانـی غربی شـده داشـت. برنامـه‌ریزی بـرای 
پیوسـتن بـه نهادهـای خارجـی، توسـط رواج ناگهانـی شـبکه‌های 
ماهـواره‌ای و اینترنـت، از انحصـار کارگـزاران دولتـی خـارج شـد و از 
آن زمـان بـه بعـد، افـراد بـه طور مسـتقل از نظارت‌هـای دولتـی، بـه 
ارتباطـات فـرامرزی پرداختنـد. رواج اینترنـت و رسـانه‌های نوظـهور 
از طرفـی تهدیـدی بـرای ارزش‌هـای سـنتی جامعـه  تلقـی شـد و از 
سـمتی دیگـر ابـزاری جدیـد بـرای نسـل جـوان کـه توانسـت بـا عـبور 
از محدودیت‌هـا بـه ارتباطـات فرامرزی دسـت یابـد. »ازدیاد مجلات 
و جرایـد نیـز، ارزش‌هـای طبقـه متوسـط شـهری را توسـعه داد و در 
نهایـت منجـر بـه نزاعـی میـان نسـل قدیـم/ نسـل جدیـد، شـهری/

روسـتایی و ایده‌آلیسم/رئالیسـم شـد« )مریـدی، 1397: 217(. 
ارزش‌های  در پی دوران اصلاحات در دهه 70 شمسی، تغییر 
متوسط  جامعه  فرهنگی  ارزش‌های  به  سنت‌گرایی  از  فرهنگی 
شهری بدل شد که به بازاندیشی در نظام‌های فرهنگی و مناسبات 
نسلی انجامید. همچنین دگرگونی فضای سیاسی در جهت آزادی 
اندیشه و حقوق مدنی، فرصتی برای بیان دیدگاه‌های تازه به این 
طیف جدید از جامعه داد که بخش عمده‌ای از آن جوانانی بودند که 
خواستار تغییر سبک و ارکان زندگی خود بودند. باتوجه به فضای باز 
اجتماعی، رشد سرمایه‌گذاری و رفاه نسبی، طبقاتی از مردم جامعه 
اقتصادی،  منابع  از  که  شدند  کشیده  فرامادی  نیازهای  به‌سوی 
سیاسی و اجتماعی برای تولید هنر و فرهنگ بهره گرفتند. بدین 
صورت  دولت  طرف  از  که  اصلاحی  سیاست‌های  این  ترتیب 
گرفته بود، فضای اجتماعی مناسب برای تغییر فرهنگی و ظهور 
جنبش‌های هنری جدید را در ایران فراهم آورد )نیل قاز، 1390: 53(. 
رواج اینترنت، تاثیری شگرف بر جامعۀ ایرانی و زندگی روزمره مردم 
گذاشته و امروزه تمامی رسانه‌ها به عنوان عنصر تفکیک‌ناپذیر 
بافت فرهنگی زندگی روزمره تلقی می‌شوند. به‌گونه‌ای که معرفی 
کالا‌ها در این شبکه‌ها، نحوه پوشیدن لباس و ارزش‌گذاری افراد از 
طریق اجناس تبلیغ شده در زندگی مردم بسیار بارز است )دارابی، 
بی تا، آزاد آرت  آنلاین(. اشاعه و بازتاب این تغییرات، گونه‌ای از هنر 

رئالیستی در دهه 80 را پدید آورد که در آن طبقۀ متوسط شهری و 
تحصیل کرده جدید با زبان تند و انتقادی، در برابر ارزش‌های مسلط 
این  کردند.  ایستادگی  و نظم محافظه‌کارانه قدرت،  طبقه سنتی 
هنجارهای  مذهبی،  رمزگان  پوشش،  هنجارهای  هنری  رئالیسم 
جنسی و رفتار سیاسی را در مقابل جامعۀ مذهبی با نشانه‌های 

سمبولیک و آرمان‌گرایانه نشاند )مریدی، 1397: 227(. 
در  پـاپ  هنـر  احیـاء  پیرو  خورشیـدی  دهـه 80  ایرانـی  پـاپ‌آرت 
دهـه 80 میلادی- کـه بـا اصـطلاح نئوپـاپ نیـز شـناخته می‌شـود- 
شـکل گرفـت؛ بااین‌حـال نقاشـی پـاپ ایرانـی نگاهـی چندوجهـی 
بـه جهانی‌شـدن دارد. بازنمـایی مصرف‌گـرایی در فرهنـگ جامعـه 
هنرمنـدان  بـود.  همـراه  فرهنـگ  شـدن  آمریـکایی  نقـد  بـا  ایرانـی 
پـاپ ایـران هماننـد همتایان غربی‌شـان اشیـاء مصرفـی را به‌عنوان 
ابـژه‌ای زیبایی‌شـناختی در آثارشـان بازنمـایی کردنـد، ولی با کنارهم 
قـراردادن نشـانه‌های تـصویری رمزگانـی متفـاوت ایجـاد کردنـد کـه 
ارتباطـی بـا معنـای اولیـه کالاهـای بازنمـایی شـده نـدارد. به‌عنـوان 
مثـال در تصویـر 6، بیلـبورد شـهری بزرگـی بازنمـایی شـده اسـت 
کـه لـوازم آشـپزخانه برقـی بلـک انـد دکـر را تبلیـغ می‌کنـد. شـرکت 
و  الکتریکـی  ابزارهـای  تولیده‌کننـده  دکـر،  انـد  بلـک  آمریـکایی 
دیگـر  بـه  را  خـود  کالاهـای  توانسـت  کـه  اسـت  برقـی  محصـولات 

)URL 4( :تصویر6. آرش حنایی، 1387، بدون عنوان. منبع
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کشورهـا وارد کنـد. بـا این‌کـه بیشـترین بخـش ایـن اثـر بـه بیلـبورد 
شهری و تصویر روی آن اختصاص داده شده‌است، هنرمند-آرش 
حنایی- برای بیان مفهوم خود فیگورهای کوچکی را در پایین کادر 
قرار داده اسـت. این تضاد در ابعاد بازنمایی، هم اهمیت رسـانه و 
هـم کم‌اهمیت‌شـدن انسـان در فرهنـگ کالایی را نشـان می‌دهـد. 
آمریـکایی هسـتیم" )تصویـر 7(،  فرهـاد مـشیری نیـز در "مـا همـه 
چیدمانـی از کالاهـای مصرفـی را بازنمـایی می‌کنـد کـه همگـی مـواد 
شوینـده هسـتند. معنـای اولیـه ایـن اثـر زمانـی کـه متوجـه متـن 
 We( انگلیسـی برچسـب روی محصـولات می‌شویـم تغییـر می‌کنـد
Are All American(. آیا هنرمند با نمایش کالاهای مصرفی وارداتی 
قصـد دارد نفـوذ فرهنـگ آمریـکایی بـه عمـق زندگـی روزمـره جامعـه 
ایرانـی را نشـان دهـد یـا بـا نمایـش مـواد شوینـده به یک شستشـو 
و پاک‌کنندگـی فرهنگـی اشـاره دارد؟!  آمریکایی‌شـدن فرهنـگ در 
مجموعـه "انـدی وارهول نجاتـم داد" از خـسرو حسـن زاده )تصویـر 
8( بـار دیگـر بـه چالـش کشیـده شـده اسـت. حسـن زاده بـا لحنـی 
شوخ‌طبعانـه آمریکایی‌شـدن هنر ایران و سـلطه فرهنگـی آمریکا را 
به‌نمایـش می‌گـذارد. معضلی که همـواره در بین کارگزاران فرهنگی 
ایـران تحـت عنـوان تهاجـم فرهنگـی مورد توجـه بـوده و در پی ایـن 
مفهـوم، بـه مبـارزه بـا دشـمن فرهنگـی فـرا می‌خواند. بدیـن ترتیب 
نظـام غربی به‌ویـژه آمریـکا در سـبک زندگـی همـچون پوشـش، مد، 
رفتـار و غیـره، مغایـر بـا هنجارهـای فرهنگـی اسلامـی تلقـی شـد و 
ضدیـت بـا غرب‌گـرایی را بـه دنبـال داشـت )مریـدی، 1397: 191-190(.
نـه تنهـا مصـرف‌ افراطـی کالاهـا در دهه‌هـای80 و 90 خورشیـدی 
بـه اوج خـود رسید-کـه انواع خوراکی، پوشـاک و دیگر موارد مصرفی 
همـکاران،  و  )نیـازی  برمی‌گرفـت  در  را  فرهنگـی  تولیـدات  ماننـد 
اسـتفاده  بدنسـازی،  زیبـایی،  جراحی‌هـای  انـواع  بلکـه   -)1401:218
از زندگـی روزمـره مـردم عـادی  آرایشـی و زیورآلات بخشـی  لـوازم  از 
صحنـه  درحالی‌کـه   .)1 ایـران، 1401:  )چشـم‌انداز  می‌شـد  محسـوب 
فرهنـگ معاصـر ایـران شـاهد جـدال دائمـی سـنت و مدرنیتـه بود، 
معیارهـای صوری زیبـایی مردانـه و زنانـه نیز به نشـانه تصویرسـازی 
نشـان‌دهنده  افراطـی  زیبـایی  جراحی‌هـای  شـد.  بـدل  جـدال  ایـن 
تلاش افراد برای نزدیک‌شـدن به الگوهای زیبایی غربی محسـوب 
می‌شـوند. هنرمندان با بازنمایی صورت‌های جراحی و آرایش‌شـده 
ایـن تغییـر در معیـار زیبـایی ظـاهری را به‌چالـش کشیدنـد. سـاغر 
دئیری بـا نشـان‌دادن زنـان جوانـی کـه بیـش از حـد عمـل جراحـی 
زیبایی انجام داده‌اند )تصویر 9( در کنار شعار "زیبا، جادار، مطمئن" 
کـه بـرای تبلیغ یخچـال فریزر امرسـان در رسـانه‌های اجتماعـی رواج 
یافتـه بـود، کالا شـدن انسـان‌‌ها را به نقد می‌کشـد. بینی‌هـای اغراق 
آمیـز جراحـی شـده، لب‌هـای پروتـز شـده، موهـای بلونـد شـده و 
مـواردی از ایـن دسـت بـه نشـانه‌های تـصویری نقـد فرهنـگ عامـه 
بـدل شـدند کـه در آثـار شیریـن علی‌آبـادی نیـز بـه تصویـر کشیـده 
شده‌اسـت. شریفـی نیـز در آثـارش )تصویـر ۱۰(، علاوه بـر نمایـش 

پارادوکـس موجـود در زندگـی روزمـره ایرانیـان )مریـدی، 1397: 315( 
بـه رایج‌شـدن نمایش‌هـای فشـن و مـد لبـاس در بسـتر فرهنـگ 

ایـران توجـه نشـان داده‌اسـت.

)URL5( : تصویر7. فرهاد مشیری، 1384، ما همه آمریکایی هستیم. منبع

)URL 6( :تصویر8. خسرو حسن‌زاده، 1395، مجموعه اندی وارهول نجاتم داد. منبع
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به  گرایش  که  ایرانی  پاپ  هنرمندان  از  دسته  آن  کنار  در 
را  غربی  مدل‌های  به  شبیه‌سازی‌شده  زیبایی  جراحی‌های 
صورت‌‌های  به  دیگر  گروهی  دادند،  قرار  خود  آثار  دست‌مایه 
کلیشه‌شده زنان قاجاری برای نقد مفهوم زیبایی در فرهنگ عامه 
آوردند. حجت امانی در مجموعه چهره صفوی )تصویر ۱۱(،  روی 
‌به‌دست، معیارهای متفاوت  با تکثیر چهره دختر صفوی سیگار
زیبایی برای سوژه زن در هر دوره را به چالش می‌کشد. تکثیر چهره 
وارهول- اندی  آثار  به  که  این  رنگی متنوع، ضمن  زمینه‌های  در 

هنرمند پاپ آمریکایی- ارجاع دارد، پیروی از مد در فرهنگ عامه 
را نیز به‌چالش می‌کشد. سیگار در دستان دختر صفوی، بیان‌گر 
تنش یا همزیستی ارزش‌های فرهنگ سنتی ایران با فرهنگ مدرن 
وارداتی است. محمود سبزی، با کنارهم قرار دادن تصویر مرلین 
زن  وارهول-و  از  مجموعه‌ای  مدل  و  آمریکایی  مونرو-هنرپیشه 
قاجاری در یک پس‌زمینه سنتی ایرانی با حاشیه خالدار سیاه و 
سفید )تصویر ۱۲( که طرح‌های محبوب طراحان لباس آمریکایی و 
اروپایی است به خوبی درهم‌تنیدن سنت و مدرنیته و همزیستی 

ارزش‌های فرهنگی ملی و بین‌المللی ارجاع می‌دهد.
بـا توسـعه اقتصـادی و ظـهور  ایـران  آغـار دهـه 80 در  اگـر چـه 
رسـانه‌های نوینـی همـراه بـود کـه بـه فضـای بـاز فرهنگـی و رونـق 
فعالیت‌هـای هـنری منجـر شـد، پایـان ایـن دهـه شـرایط بـه نحـو 
علیـه  همه‌جانبـه  تحریـم‌  به‌تصویب‌رسیـدن  کـرد.  تغییـر  دیـگری 
ایـران در سـال 1389، تحریم‌هـای جدیـدی علیـه بانک‌هـای ایـران 
توسـط آمریـکا را بـه دنبـال داشـت. افزون بـر آن تحریم‌هـای جدیـد 
اتحادیـه اروپـا در سـال 1391 کـه منجـر بـه منـع خریـد نفـت از ایـران 
شـد، دیگر کشورها را نیز به همین منظور تحت فشـار قرار دادند 
)مریـدی، 1397: 253(. کاهـش واردات محصـولات می‌توانـد باعـث 
شـرایط  ایـن  در  کـه  هرچنـد  شـود،  کالاهـا  از  مجموعـه‌ای  کمبـود 
کشورهـای تحریـم شـده سـعی در جایگزنـی واردات کالاهـا از سـایر 
کشورهـا بـا کیفیتـی نـه چنـدان خـوب را دارنـد، امـا همیـن مسـئله 
نیـز منجـر بـه کمبـود کالاهـای باکیفیـت و افزایـش قیمـت آن‌هـا 
می‌شـود. بنابرایـن تحریم‌هـای اقتصادی، تأمین معیشـت افـراد را 
تحـت الشـعاع قـرار می‌دهـد و افزایـش  فقـر را در پی دارد )نادمـی 
و حسـنوند، 1398: 156(.  افـت جـذب سـرمایه‌گذاری‌های خارجـی 
کشیـدن  به‌چالـش  در  ارز،  نرخ  زیـاد  بسیـار  افزایـش  و  ایـران  در 

)URL 7( :تصویر 9. ساغر دئیری، 1389، ازمجموعه زیبا، جا دار، مطمئن. منبع)URL 10( :تصویر1۱. حجت امانی، 1392، چهره صفوی. منبع

)URL 9(  :تصویر1۰. سودی شریفی، 1390، هفته مد، مجموعه ماکسیاتور. منبع



68

///

�� یه رهپویه   ��های تجسمـے  |  دوره ۸  /  شماره ۴  /  زمستان 140۴

نقد زمینه محور نقاشی پاپ ایرانی در عصر جهانی شدن )دهه�های 80 و 90 خورشدیی(

معـضلات جامعـه و فضـای انتقـادی، نقشـی پررنـگ ایفـا کـرد. نظـر 
به آن‌که اقتصاد بر زمینه‌ نظام اجتماعی و فرهنگی تأثیر مستقیم 
دارد؛ تحـولات اقتصـادی و رشـد چشـم‌گیر تورم بـر مسـائل زندگـی 
ایـران  مـردم  بـر  را  عمیقـی  اقتصـادی  رکـود  و  تأثیرگذاشـت  مـردم 
تحمیـل کـرد کـه در آثـار هنرمنـدان بـه شیوه‌هـای گونـاگون بازتـاب 
یافتـه اسـت )رویـان و یارعلـی، 1402: 35(. شـرایط جدیـد، هنـر پـاپ 
مصرف‌گـرای  فرهنـگ  و  اقتصـادی  رفـاه  در  ریشـه   

ً
اساسـاً کـه  را 

نه‌تنهـا  داد.  قـرار  آمیزی  تناقـض  موقعیـت  در  داشـت  آمریـکایی 
دشـواری‌‌های اقتصادی، بلکه بحران فزاینده محیط‌زیسـت-که به 
مسـئله‌ای جهانـی بـدل  شده‌اسـت-مصرف گـرایی را بـه فرهنگـی 

طردشـده و ناپسـند بـدل کـرد.
در نقاشی دهه 90 ایران، آثار هنرمندان جنبه انتقادی قوی‌تری 
پیـدا کـرد. کاربـرد عناصـر تـصویری فرهنـگ عامـه در آثـار ایـن دهـه 
کنایه‌آمیـز و تلـخ بـود، تـا جـایی کـه بـه سـختی بتـوان این نقاشـی‌ها 
را پـاپ دانسـت. بـا ایـن وجـود، برخـی از هنرمنـدان معاصـر ایـران 
همچنـان عناصـر محبـوب فرهنـگ عامـه را بـا رویکـردی انتقـادی 
و لحنـی گزنده‌تـر از قبـل در آثارشـان بـه‌ کار می‌گرفتنـد کـه می‌تـوان 
 هنرشان را پاپ بشمار آورد. به‌عنوان مثال بهداد لاهوتی 

ً
تسامحاً

بـا اجـرایی سـاده امـا خلاقانـه گالـن نفتی قرمـز رنگی بـا خطوط حک 
شـده که به‌نظر می‌رسـد از خطوط دوره ایران باسـتان گرفته باشـد 
را بـه نمایـش گذاشـت )تصویـر ۱۳(. لاهوتی با نشـان دادن بشـکه 
نفتـی و خـط باسـتانی ایـران، بـا لحنـی کنایـه آمیز بـه قیـاس دو دوره 
از تاریـخ ایـران پرداخته‌اسـت. اسـماعیل قنـبری نیـز در مجموعـه 
»هـزار« تصـاویری از اسـکناس‌های نقاشـی شـده بـا ابعـاد بزرگ را 
بـه نمایـش گذاشـت )تصویـر ۱۴( کـه نقـدی بـود بـه سـقوط ارزش 
پول ملی. محمود بخشی در نیز با قرابت به مفاهیم ذکر شده در 
بـالا بـه خلـق اثر می‌پردازد. چاپ سیلک‌ اسـکرین واژه خط پولسـاز 
پارسـی )تصویـر ۱۵( بـر روی گونـی برنـج می‌توانـد حاکـی از کمبـود 
بـه وجـود  کـه در شـرایط بحـران اقتصـادی  ارز  باشـد  نقدینگـی و 
آمـد. به‌نظـر می‌رسـد تصویـر کوچـک واژه حلال در اثـر بـه بخشـی از 
فرهنـگ رایـج عامـه مـردم ارجـاع دارد کـه زمانـی معنـا و تأثیـر مهمـی 

در کسـب درآمـد حلال در زندگـی مـردم داشته‌اسـت.
از  خاورمیانـه  در  جنـگ  مـوضوع  اقتصـادی،  بحـران  بـر  علاوه 
موضوعاتی بود که به‌شدت زندگی مردم این منطقه را در دهه‌های 
)تصویـر۱۶(،  مـشیری  فرهـاد  داده‌اسـت.  قـرار  تاثیـر  تحـت  اخیـر 
در  کـه  هم‌انـدازه  ماشینـی  فـرش  دو  و  سـی  از  انبوهـی  چیـدن  بـا 
کارخانه تولید شـده بود‌ را با برشـی به شـکل یک جنگنده در مرکز 
‌آورد. مـشیری دربـاره ایـن اثـر بـه بزرگ‌تریـن  فـرش، بـه نمایـش در
صـادرات کـشور بعـد از نفـت، بـه فرش‌هـای ایرانـی اشـاره می‌کنـد 
بـرای مـردم اسـت )منـصوری طهرانـی، 1397:  آشـنا  کـه موضوعـی 
کلیـدی  ویژگی‌هـای  از  یکـی  جهانـی،  نمادهـای  بـه  ارجـاع   .)68-67
هنـر پـاپ اسـت. مـوضوع، رسـانه و روش مـشیری بـه هنـر پـاپ 

)URL 11( :تصویر1۲. محمود سبزی، 1392، بدون عنوان. منبع
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کاملا مسـتند اسـت و جنگنده‌هـای او یـادآور هواپیمـای لیختـن 
اشـتاین اسـت؛ جـایی کـه جـت آشـکارا ابزاری بـرای مرگ اسـت، اما 
درعین‌حـال تبدیـل بـه مـوضوع فانتزی‌هـای مردانـه می‌شـود. این 
تصویـر از یـک کمیـک بـا عنـوان همـه مـردان جنگـی آمریـکایی در 
سـال 1962م. گرفتـه شده‌اسـت و حـس جـدایی و ابهامـی که در اثر 
لیختـن اشـتاین وجـود دارد در آثـار مـشیری منعکس شده‌اسـت 
)Christies online(. از طرفـی دیگـر فـرش ایرانـی به‌عنـوان نمـادی 
از هویـت ایرانـی قلمـداد می‌شـود که به‌عنـوان یـک کالای صادراتی 
جهانـی از اهمیـت فرهنگـی و اقتصـادی بسیـاری بـرخوردار اسـت 
و از معـدود محصولاتـی اسـت کـه از تحریم‌هـای مختلـف بـر ایـران 
معـاف شده‌اسـت. ایـن اثـر از چندیـن جنبـه مفاهیـم ضمنـی و در 
عیـن حـال کنایـه‎آمیزی در خـود دارد کـه بـا لحنـی طنزآمیـز بـه بیـان 
‌آن‌هـا پرداخته‌اسـت. از یـک سـو تکـرار و روی‌هم‌چیـدن فرش‌هـا، 
بـه  کـه  را خاطـر نشـان می‌کنـد  آثـار قوطـی سـوپ کمپـل وارهول 
بسیـار  قیمـت  دارد.  اشـاره  ایرانـی  ماشینـی  فـرش  انبـوه  تولیـد 
زیـاد فـرش دسـتبافت و کاهـش تـوان اقتصـادی مـردم، منجـر بـه 
افزایـش تولیـد فرش کارخانـه‌ای ارزان‌تر شـده که از کیفیت پایینی 
نیـز بـرخوردار اسـت. از طرفـی بـرش تصویـر جـت در مرکـز فـرش به 
وضعیـت سیاسـی و منطقـه‌ای خاورمیانـه اشـاره دارد. قـرارگیری 
نظامـی،  وسیلـه  کنـار  در  خانـه  اثاثیـه  از  نمـادی  به‌عنـوان  فـرش 
می‌توانـد بـه مداخلـه سیاسـت‌های خارجـی در امـر روزمـره مـردم یـا 

به‌نوعـی بـه جنـگ مـدرن اشـاره داشـته باشـد.
در دهه‌های اخیر بحران فزاینده محیط‌زیست و تغییر اقلیم، 
لزوم بازنگری بر سیاست‌های مصرفی در جوامع مدرن را نمایان 
ريشه  محیط‌زیست  بحران  معتقدند،  پژوهشگران  ساخت. 
بی‌رويه  رشد  دارد.  سرمايه  نظام  تسلط  و  صنعتی  انقلاب  در 
از علم و فناوری در جهت سلطه‌برطبيعت،  جمعيت، استفاده 
محدود  منابع  بی‌رويه  مصرف  و  رشد  جنون  به  سرسپردگی 
عوامل  بشری،  نامحدود  خواست‌های  و  نيازها  برای  زمين  كره 
 Yang, Chen, Wang et( هستند  محيط‌زيست  بحران  اساسی 
از  زباله  انبوه  تولید  و  مصرف‌گرا  زندگی  سبک   .)al., 2023: 55
جلوه‌های فرهنگ‌عامه هستند که مورد نقد هنرمندان در ایران 
و جهان قرار گرفتند. مریم آیین و عباس شهسوار در مجموعه 
پس‌زمینه  در  که  داده‌اند  نشان  را  شهری  زباله‌‎های  سطل  واق، 
سرسبز خودنمایی می‌کند و با انبوه زباله‌ای که در کنار آن ریخته 
)تصویر  است  شده  بدل  ما  امروزی  زندگی  از  منظره‌ای  به  شده 
۱۷(. حضور سطل زباله در میان پوششی از گیاهان و همچنین 
تضاد فرم‌های نامنظم زباله‌ها در تضاد با فرم‌های منظم گیاهان، 
می‌دهد.  خبر  طبیعت  با  مواجه  در  انسان  مسئله  مهم‌ترین  از 
خالقان اثر در گفت‌وگویی از دغدغه‌ خود نسبت به تولید بیش 
از حد زباله در جامعه‌ای صحبت می‌کنند که مدام درحال مصرف 
نهایت  در  بازگرداند،  تولید  چرخه  به  را  آن  اینکه  بدون  و  است 

زیستگاه خود بشر را متلاشی می‌کند )اسگندری، 1401: 61(. سمیرا 
البرزکوه نیز در تابلوی قطره )تصویر ۱۸( کیسه پلاستیک شناور 
در اعماق دریا را نقاشی کرده است. البرزکوه بیان می‌کند که به 
پلاستیک‌ها به‌عنوان موجودات زنده دریایی نگاه می‌کند که با 
یابد  ادامه  همین‌طور  اگر  که  است  رقابت  در  موجودات  حیات 
در نهایت پلاستیک، موج دریا خواهد شد و سراسر آن را خواهد 
(. شاید هیچ تصویری به  پوشاند )البرزکوه، 1400، پلتفرم هنری درز
اندازه این کیسه‌های پلاستیکی و زباله برای انسان امروزی آشنا 
زندگی  از  جدایی‌ناپذیر  بخشی  به  پلاستیکی  کیسه‌های  نباشد؛ 
روزمره مردم بدل شده‌اند که  نه‌تنها نماد مصرف‌گرایی هستند 
مشیری  جنگی  هواپیمای  با  می‌توانند  بودن  مخرب  در  بلکه 
مقایسه شوند. هنرمند با قراردادن عناصر آشنای فرهنگ عامه 
در مرکز توجه زیبایی‌شناختی مخاطب را به بازنگری در ارزش‌های 

نظام سرمایه‌سالاری فرا می‌خواند.

)URL 13(  :تصویر1۴. اسماعیل قنبری، مجموعه هزار، 1393. منبع

)URL 14( :تصویر1۵. محمود بخشی، خط پولساز پارسی، 1393. منبع

)URL15( :تصویر 1۶. فرهاد مشیری، قالیچه پرنده، 1385. منبع
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نقد زمینه محور نقاشی پاپ ایرانی در عصر جهانی شدن )دهه�های 80 و 90 خورشدیی(

پـاپ‌آرت ایرانـی از زمـان تولـدش تـا امروز تحولات زیادی را پشـت 
سرگذاشـته اسـت. تـا پیـش از دهـه 80 خورشیـدی، هنرمنـدان پاپ 
ایرانی بیشتر بر جنبه‌های زیبایی‌شناختی آثار با استفاده از نقوش 
سنتی و مذهبی تمرکز داشتند. آثار این دوره، بازتابی از هویت ملی 
و فرهنگـی ایـران بودنـد و کمتـر بـه مسـائل اجتماعـی و اقتصـادی 
می‌پرداختند. پیرو تحولات اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی ناشـی از 
جهانی‌شدن، هنر پاپ ایرانی به بازتابی از واقعیت‌های زندگی روزمره 
و بحران‌های جامعه تبدیل شد. به‌عنوان مثال، هنرمندان علاوه بر 
اسـتفاده از نقوش سـنتی، به نقد مصرف‌گرایی، جراحی‌های زیبایی 
و بحران‌هـای محیـط زیسـتی پرداختند. بدین ترتیب پـاپ‌آرت ایرانی 
در ایـن دوره، انعطاف‌پـذیری خـود را در مواجهـه بـا تحـولات جامعـه 
نشـان داد و بـه ابـزاری قدرتمنـد برای بیان مسـائل اجتماعی تبدیل 
شـد. جـدول 1،  خلاصه‌نـگاری اسـت از تحلیـل بافتـاری نمونه‌هـای 
پژوهش که رابطه میام فرم‌ها و موضوعات بازنمایی را با زمینه‌های 

اجتماعی و فرهنگی مشـخص می‌کند.

◂  نتیجه�گیری  
جلوه‌هـای فرهنگـی گـذار از جوامـع محلی و ملـی به دهکده جهانی 
در آسـتانه قرن 21 میلادی )همزمـان بـا آغـاز دهـه 80خورشیـدی( 
رسـانه‌های  توسـعه  اسـت.  مشـهود  دیـگری  زمـان  هـر  از  بیـش 
همگانی، دسترسی به اطلاعات در هر نقطه از جهان را امکان‌پذیر 
سـاخت و محدوده‌هـای پیشیـن جغرافیـای فرهنگی را تغییـر داد. 
هنـر پـاپ کـه تحـت تاثیـر فرهنـگ مصرف‌گـرای عامـه در نظام‌هـای 
سرمایه‌سـالاری شـکل گرفتـه بـود، به‌عنـوان یکـی از جنبش‌هـای 
مؤثـر در گـذار از مدرنیسـم بـه پست‌مدرنیسـم هـنری به‌سـرعت 

از  بازتـابی  نه‌تنهـا  هـنری  جنبـش  ایـن  یافـت.  جهانـی  محبوبیـت 
سرخوشـی‌های زودگذر زندگی روزمره و فرهنگ مصرف‌گرای عامه 
در جوامـع شـهری اسـت؛ بلکـه بـا لحنـی طنزآمیـز این فرهنـگ را به 
چالش می‌کشد. از این منظر، علیرغم وجود هنر عامیانه و کاربرد 
نشـانه‌های تـصویری باورهـای تـوده مـردم در تاریـخ نقاشـی ایـران، 
)دهـه  پهـلوی  دوره  اواخـر  از  پراکنـده  بـه‌صورت  ایرانـی  پـاپ  هنـر 
50 خورشیـدی( شـکل گرفـت و دهه‌هـای پایانـی سـده چهاردهـم 

خورشیـدی، بـا انسـجام بیشـتری احیـاء شـد.
فرهنگ‌هـای  غربی‌شـدن  چالـش  بـا  همـواره  جهانی‌شـدن 
غیـرغربی همـراه بـود؛ در نقاشـی پـاپ ایرانـی نیـز ایـن نقد بـه‌وضوح 
دیـده می‌شـود. بـرای مثـال، برخـی از این آثـار به رشـد مصرف‌گرایی 
در ایران واکنش نشان دادند و مسائلی مانند گسترش تبلیغات 
تجـاری و تولیـد کالاهـای غیـرضروری را بـه چالـش کشیدنـد. فرهـاد 
مـشیری در اثر"مـا همـه آمریـکایی هسـتیم" )تصویـر 7( و خـسرو 
بـه‌وضوح  داد"  نجاتـم  وارهول  انـدی   " مجموعـه  در  حسـن‌زاده 
تاثیـر کالاهـا و فرهنـگ آمریـکایی بـر زندگـی روزمـره و هنر ایـران را به 
آرایش‌هـای اغراق‌آمیـز  تصویـر کشیده‌انـد. هنرمنـدان همچنیـن 
را  غربی  مدل‌هـای  بـه  شبیه‌شـدن  بـرای  زیبـایی  جراحی‌هـای  و 
به‌عنـوان بخشـی از فرهنـگ مصرفـی عامـه در آثارشـان بـه نمایش 
گذاشـتند )تصاویـر 9 تـا 13(. لـذا، نقاشـی پـاپ دهـه 80  ایـران تنهـا 
نشـان‌دهنده زیبایی‌شناسـی مختـص زندگـی شـهری و فرهنـگ 
مصرف‌گـرا نیسـت بلکـه بـا نمایـش کالاهـای وارداتـی یـا نمادهـای 
سـبک زندگـی غربی در کنـار نشـانه‌های شـمایلی فرهنـگ سـنتی 
ایـران شوخ طبعانـه بـه تناقض‌آمیزبـودن سـبک زندگـی ایرانـی در 

عصـر جهانی‌شـدن اشـاره دارنـد.

)URL16( :تصویر1۷. مریم آیین و عباس شهسوار، مجموعه واق، 1395. منبع)URL17( :تصویر1۸. سمیرا البرزکوه، مجموعه ویروس دست‌ساز، قطره، 1398. منبع
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جدول 1. رابطه مضامین نقاشی پاپ ایران با بافتار اثر در نمونه‌های پژوهش )منبع: نگارندگان(

رابطه با زمینه‌های اجتماعی-فرهنگی- اقتصادیموضوع بازنماییهنرمندتصویر 

آرش حنایی
1387

بیلبورد شهری بزرگ با تبلیغ لوازم خانگی وارداتی بلک اند 
دکر؛ فیگورهای کوچک انسانی در پایین تصویر

نقد فرهنگ مصرفی و تبلیغات، تسلط رسانه و تبلیغات بر انسان، 
اشاره به کالاهای وارداتی شرکت‌های غربی

فرهاد مشیری
1384

چیدمان مواد شوینده
"We Are All American" با برچسب انگلیسی

نقد آمریکایی‌شدن فرهنگ، حضور کالاهای وارداتی در زندگی روزمره 
ایرانیان، اشاره به استعاره پاک‌سازی فرهنگی

خسرو حسن‌زاده
1395

ارجاع به آثار وارهول، تصویر وارهول،
مرلین مونرو و قوطی کنسرو

نقد سلطه فرهنگی آمریکا و آمریکایی‌شدن فرهنگ و هنر؛
نمایش سنت و مدرنیته در تقابل با یکدیگر

ساغر دئیری
1389

زنان با جراحی‌های زیبایی اغراق‌آمیز و آرایش غلیظ؛
شعار "زیبا، جادار، مطمئن"

نقد کالایی‌شدن انسان و معیارهای زیبایی برگرفته از
الگوهای غربی؛ ارتباط با تبلیغات مصرف‌گرایانه

سودی شریفی
نقد تضاد سنت و مدرنیته در زندگی روزمره؛ پارادوکس در سبک نمایش فشن و مد لباس در بستر نگارگری ایرانی1390

پوشش و ظاهر ایرانیان در بستر تاثیرات فرهنگی

حجت امانی
نقد زیبایی کلیشه‌ای؛ ارجاع به اندی وارهول )هنرمند سرشناس چهره دختر صفوی با سیگار، در زمینه‌های رنگی مختلف1392

پاپ آمریکایی(؛ تنش میان ارزش‌های سنتی و فرهنگ مدرن

محمود سبزی
1392

تلفیق تصویر مرلین مونرو و زن قاجاری
در زمینه‌ای سنتی-ایرانی

نمایش هم‌زیستی سنت و مدرنیته؛ اشاره به تنوع فرهنگی،
هویت دوگانه، و سلطه فرهنگی غرب

بهداد لاهوتی
قیاس تاریخی نفت با میراث فرهنگی؛ نقد وابستگی اقتصادیگالن نفت قرمز با خطوط باستانی1388

و فرهنگی به نفت؛ فرهنگ مصرفی

اسماعیل قنبری
نقد سقوط ارزش پول ملی و تورم؛ بازتاب بحران اقتصادینقاشی اسکناس‌ بزرگ 1393

محمود بخشی
کمبود ارز و نقدینگی؛ تقابل معنویت و مادیتچاپ سیلک واژه خط پولسازپارسی بر گونی، همراه واژه حلال1385

فرهاد مشیری
کاهش صادرات فرهنگی )فرش(، نقد جنگ مدرن و مداخله نظامیچیدمان  فرش ایرانی با برش تصویر جنگنده در مرکزفرش 1385

مریم آیین و
عباس شهسوار

1395
نقد سبک زندگی مصرف‌گرا و تولید زباله، تهدید زیست‌محیطی؛ سطل و زباله شهری در طبیعت و پوشش گیاهی

تضاد انسان و طبیعت

سمیرا البرزکوه
بحران آلودگی محیط زیست، مصرف‌گرایی افراطی،کیسه پلاستیکی شناور در دریا، کادر به شکل قطره 1398

ارجاع به حضور مخرب پلاستیک در طبیعت
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نقد زمینه محور نقاشی پاپ ایرانی در عصر جهانی شدن )دهه�های 80 و 90 خورشدیی(

نمونه‌هـای  شوخ‌طبعـی  فاقـد  ایـران   90 دهـه  پـاپ  نقاشـی 
دهه‌هـای قبـل اسـت و موضعـی ‌سـخت‌تر در مقابـل مصرف‌گـرایی 
در زندگـی روزمـره دارد. هنرمنـدان علاوه بـر نقـد فرهنـگ مصرفـی، 
بـه تأثیـرات مخـرب نظـام‌ سرمایه‌سـالاری -از جملـه جنـگ و تخریـب 
پرداخته‌انـد.  ایـران  خـاص  شـرایط  بـه  نگاهـی  بـا  محیط‌زیسـت- 
محمود بخشی )تصویر 16( کالایی‌شدن فرهنگ را به نقد می‌کشد؛ 
درحالی‌کـه بهـداد لاهوتـی )تصویـر 14( و فرهـاد مـشیری )تصویـر 17( 
تقابل و تضاد ارزش‌های سنتی و معاصر جامعه ایرانی را به نمایش 
گذاشته‌اند. زیباسازی زباله‌ها و مواد دورریز نیز از موضوعاتی است 
کـه هنرمنـدان ایرانـی به‌منـظور نقـد تولیـد انبـوه پسـماند در زندگـی 

روزمـره مصرف‌گـرای شـهری بـه آن توجـه داشـتند.
 
ً
صرفـاً خورشیـدی،  و90   80 دهه‌هـای  در  ایرانـی،  پـاپ  نقاشـی 
تقلیـدی از هنـر پـاپ جهانی‌شـده نیسـت، بلکـه پاسـخی اسـت بـه 
جهانی‌شـدن در بسـتر خـاص جامعـه ایرانـی. هنـر پـاپ به‌عنـوان 
و  زمینـه  در  کـه  دارد  را  قابلیـت  ایـن  جهانـی  هـنری  جنبـش  یـک 
در  عامـه  فرهنـگ  چالش‌هـای  بازتـاب  خـاص  جغرافیـایی  بسـتر 
بهبـود  بـرای  نسـخه‌ای  آثـار  ایـن  باشـد.  زیبایی‌شـناختی  قالبـی 
فرهنـگ تجویـز نمی‌کنند، بلکـه همچون آینـه‌ای راسـت‌نما کژی‌ها 
و تناقضـات فرهنـگ مصرف‌گـرای توده‌هـا در جغرافیـای فرهنگـی 
مشخص را به نمایش می‌گذارند. در نهایت، نقاشی پاپ دهه‌های 
80 و 90 خورشیـدی، علیرغـم ارجـاع بـه هنـر پـاپ غربی و بازنمـایی 
متناسـب  را  خـود  خـاص  مضامیـن  شـهری،  مصرف‌گـرای  زندگـی 
بـا نمایـش هم‌نشینـی  آثـار  بـا بسـتر اجتماعـی توسـعه داد؛ ایـن 
سـنت‌گرایی،  و  شـدن  جهانـی  تـصویری  نشـانه‌های  کنایه‌آمیـز 
برداشـت‌های سـطحی از سـنت و کالایی‌شـدن ارزش‌هـای معـنوی 

فرهنـگ سـنتی ایـران در جامعـه معاصـر را بازنمـایی کرده‌انـد.
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