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◂ �ک��ه

امامزاده اسحاق)ع(، مشهور به امامزاده نور، یکى از زیارتگاه‎هاى تاریخى و ارزشمند شهر گرگان است که بناى آن به دوره 
سلجوقیان بازمى‎گردد. نماى بیرونى این بقعه با آجرکارى‎هاى هندسى، کتیبه‎ها و مقرنس‎هاى دوره سلجوقى و درِ چوبى 
نفیس متعلق به دوره تیمورى، جلوه‎اى از تداوم و شکوفایى هنر معمارى اسلامى-ایرانى را به نمایش مى‎گذارد. حیاط 
این امامزاده، قرن‎ها یکى از گورستان‎هاى اصلى شهر استراباد بوده و مدفن بسیارى از رجال و مشاهیر منطقه به‎شمار 
مى رود که نمونه‎هایى از سنگ قبور تاریخى آن اکنون در کاخ موزه گرگان نگهدارى مى‎شود. هدف از انجام این پژوهش، 
تحلیل بصرى و زیبایى‎شناختى تزئینات معمارى نماى بیرونى امامزاده اسحاق‎)ع( و بازشناسى جایگاه آن در سنت‎هاى 
هنرى دوره‎هاى اسلامى است. این تحقیق با رویکردى توصیفى-تحلیلى، مبتنى بر مطالعات میدانى، کتابخانه‎اى و اسنادى 
انجام گرفته است. یافته‎ها نشان مى‎دهند که تزئینات آجرى و چوبى بنا، به‎ویژه در عناصر مقرنس، نقوش هندسى و 
منبت‎کارى، نقشى بنیادین در تعریف هویت بصرى و معنایى این اثر دارند و بازتابى از درک عمیق هنرمندان آن دوره از 

اصول ترکیب، تعادل و زیباشناسى در معمارى اسلامى به‎شمار مى‎روند.

گان کلیدی ◂ واژ

امامزاده اسحاق)ع(، سلجوقیان، تیموریان، مضامین تزئینی، نمای بیرونی

تزئینات نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع( گرگان مربوط به دوره سلجوقیان 
یان و تیمور
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تزئینات نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع( گرگان  مربوط به دوره سلجوقیان و تیموریان

مقدمه◂◂
در دوران اسلامی با اهمیت معماری آرامگاهی روبه‎رو هستیم. 
بناهای  ساخت  شیعی  مذهبی  گرایش‎های  به دلیل  ایران  در 
است.  مشهود  بیشتر  خلفا  و  دین  بزرگان  قبر  فراز  بر  یادبود 
رضا‎)ع(،  امام  برادر  اسحاق‎بن‎موسی‎بن‎جعفر‎)ع(،  می‎شود  گفته 
تعقیب  جریان  در  که  داشته‎اند  را  خراسان  به  مهاجرت  قصد 
و گریز در منطقه استرآباد )گرگان قدیم( به شهادت رسیده و 
در همین منطقه به خاک سپرده می‎شوند. امامزاده اسحاق‎)ع( 
مردم  که  است  گرگان  شهر  روحانی  و  معنوی  مفاخر  از  یکی 
از قرن  ارادت، او را شاهزاده اسحاق نامیده و  از سر  این شهر 
آن‎چه  نهادند.  بنا  برایشان  زیبا  مرقدی  هجری‎قمری  ششم 
جوانترها  به  بزرگترها  از  گرگانی‎ها  میان  در  سینه‎به‎سینه 
وافر  علاقه  و  اعتقاد  از  نشان  که  است  داستان‎هایی  رسیده، 
نوری  از  آنها  دارند؛  اسحاق‎)ع(  امامزاده  به  ناحیه  این  مردمان 
حرف می‎زنند که بارها از سمت امامزاده به آسمان برخواسته 
همین  به  و  کرده‎اند  صحبت  آن  از  بارها  و  بارها  اجدادشان  و 
می‎نامند.  نور)ع(  امامزاده  را  اسحاق‎)ع(  امامزاده  گرگانی‎ها  سبب 
امامزاده اسحاق)ع(  بنای  با مستندات میراث فرهنگی،  مطابق 
با شماره 346 به ثبت آثار ملی رسیده است. باستان‎شناسان، 
اسحاق)ع(  امامزاده  بنای  شمال  هجری‎شمسی   1384 سال  در 
آثاری متعلق به اواخر دوره ساسانی،  آن  را حفر نمودند که در 
شد؛  کشف  هجری  هفتم  تا  سوم  سده‎های  و  اسلام  اوایل 
معماری،  سازه‎های  شامل  به‎دست‎آمده  فرهنگی  داده‎های 
امامزاده  این  است.  بوده  غیره  و  سفال  آبگینه،  قطعه‎های 
و  قدیمی  در  لنگه  دو  گچبری،  محراب  آجری،  تزئینات  دارای 
صندوق چوبی نفیسی است. ضرورت انجام پژوهش به تعلق 
درِ چوبی امامزاده اسحاق)ع( به دوران تیموریان و مقرنس‎کاری 
است  سلجوقیان  دوران  به  آن  بیرونی  نمای  کتیبه‎های  و 
و  نقوش  شکلی  و  فنی  مطالعه   ، حاضر پژوهش  از  هدف  که 
راستا،  این  در  است.  اسحاق  امامزاده  بیرونی  نمای  تزئینات 
ح است: تزئینات گرافیکی نمای بیرونی  ح بدین شر سؤال مطر
بهره‎مند  ساختاری  و  اصول  چه  از  گرگان  اسحاق‎)ع(  امامزاده 

است؟

روش پژوهش◂◂
روش  بر  تکیه  با  هنری  مختلف  زوایای  از  حاضر،  پژوهش 
شیوه  از  بهره‎گیری  با  نیز  و  تاریخی  و  تحلیلی  توصیفی- 
قرار  مورد مطالعه  میدانی  به‎صورت  و  اسنادی  کتابخانه‎ای، 
ویژگی  و  مضمون  بیان  به  ابتدا  تجزیه‎و‎تحلیل،  در  می‎گیرد. 
می‎شود؛  پرداخته  گرگان  اسحاق)ع(  امامزاده  گرافیکی  تزئینات 
روش  به  آن  از  حاصل  نتایج  و  اجرا  بنا  این  تزئینات  سپس، 

توصیفی- تحلیلی ارائه می‎گردید.

پیشینه پژوهش◂◂
موضوع  به  می‎توان  که  علمی  پژوهش‎های  جدیدترین 
مورد تحقیق مرتبط دانست عبارتند از کتابی با عنوان »معماری 
اسلامی ایران در دوره سلجوقی« به کوشش غلام‎حسین حاتم 
چاپ  به  دانشگاهی  جهاد  انتشارات  سازمان  در  که   )1395(
هنر  »بررسی  عنوان  با  بین‎المللی  کنفرانس  است.  رسیده 
آجرکاری در دوره سلجوقیان« توسط زندی و همکاران )1395(، 
مصالح  به عنوان  آجرکاری  هنر  مطالعه  به  آلمان  برلین-  در 
زیباترین  آن  واسطه  به  که  پرداخته  سلجوقیان  بناهای  اصلی 
نقوش در انواع گل‎چین‎های آجری، گره‎سازی و خط‎های کوفی 
آجری به‎وجود آمده است. مقاله‎ای با عنوان »تزئینات آجرکاری 
و  خوارزمشاهی  دوران  تزئینات  در  آن  تداوم  و  سلجوقیان 
ایلخانی« از شکفته و همکاران )1394(، فصلنامه پژوهش‎های 
معماری اسلامی، شماره 6، به معرفی تزئینات، شناسایی انواع 
چیدمان‎ها، شناسایی رگ‎چین‎های شاخص و چگونگی تداوم 
آن در دوران بعدی اشاره دارد. یافته‎ها نشان می‎دهد، ابتکاراتی 
مانند تلفیق آجر با کاشی و یا گچ و همچنین کوفی بنایی نیز برای 
گرفت؛  صورت  دوره  این  هنرمندان  توسط  ایران  در  بار  اولین 
به‎طوری که در دوران بعد از آن ترکیب آجرکاری با کاشی بخش 
 گرفت. تنوع تکنیک، تحولات و ابداعات   بر اعظم تزئینات را در
آجرکاری،  تزئینات  عرصه  در  دوره  این  در  داده  خ  ر مختلف 
عصر  آن  در  آجرکاری  متفاوت  تکنیک‎های  شکل‎گیری  موجب 
عنوان  با  دیگری  مقاله  همچنین،  شد.  آن  از  بعد  دوره‎های  و 
»سیر تکامل مقرنس‎کاری ایران از دوران تاریخی تا صدر اسلام« 
علمی-پژوهشی  فصلنامه   ،)1393( همکاران  و  خلیلی‎پور  از 
هنرهای تجسمی نقش‎مایه، شماره 21، معماری و هنر تزئینی 
آثار تاریخی ایران را بیانگر استمرار و ارائه سبکی مشخص می 
داند چراکه با آغاز دوران اسلامی تزئینات معماری و رابطه آن با 
بنا وارد فصل جدیدی می‎شود و مقرنس‎کاری به عنوان یکی از 
عناصر تزئینی و معماری در این دوران در مرحله تحول شدید 
و  نقش‎مایه‎ها  »بررسی  عنوان  با  دیگری  مقالۀ  می‎گیرد.  قرار 
ویژگی‎های بصری درهای چوبی مقبره امامزاده عباس ساری و 
و  کیانمهر  از  تیموری«  دوره  از  اصفهان  افوشته  جامع  مسجد 
کریمیان )1392(، دوفصلنامه علمی-تخصصی سفالینه، شماره 
شیوه  و  زیبایی‎شناسی  نظر  از  را  تیموری  دوران  منبت‎کاری   ،1
اجرا از اعصار اعتلای هنر دانسته و به بررسی دو اثر شاخص از 
این دوران به ویژگی‎های منبت‎کاری تیموریان پرداخته است. 
یافته‎ها نشان می‎دهد، هنر منبت‎کاری این دوره در مقایسه با 
دوره ایلخانان غنی‎تر و ظریف‎تر است. همچنین، قاب‎بندی‎ها 
بیشتر مستطیل، مربع و گاهی محرابی است. کتاب »معماری 
اسلامی؛ صورت، کارکرد و معنا«، از هیلن‎براند )1994(، در فصل 
شکل‎گیری  در  آرامگاه‎ها  سهم  به  »آرامگاه«  باعنوان  پنجم 
معماری و تعداد زیاد آنها در کشورهای اسلامی اشاره می‎کند و 
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برخی ویژگی‎های اجتماعی و مذهبی آرامگاه‎ها را دلیل این تعدد 
نتیجه  این  به  آرامگاه‎ها  پیدایش  ریشه‎یابی  پس‎از  می‎داند. 
منابع  از  یکی  مسیحی  شهدای  آرامگاه  و  سوریه  که  می‎رسد 
الهام مسلمانان در ساخت مقبره بوده است. وی ادعا می‎کند 
که در تاریخ معماری آرامگاه‎های ایران، دو گونه اصلی مشاهده 
عقیده  به  برجی.  مقبره  و  گنبدی  چهارگوش  مقبرۀ  می‎شود: 
وی، مقبره سامانیان در بخارا که قدمت آن به قبل از سال 331 
آرامگاه‎های چهارگوش گنبدی  هجری قمری می‎رسد، شاهکار 
و گنبد قابوس نمونه‎ای شاخص و ممتاز در مقبره برجی است.

مبانی نظری: تاریخچه امامزاده اسحاق‎)ع(◂◂
تمام خطه سرسبز شمال کشورمان ایران، از گیلان تا گلستان، 
گاهی  و  کوه‎ها  فراز  بر  گاهی  مه‎آلود،  جنگل‎های  میان  در  گاهی 
مشاهده  کوچکی  امامزاده‎های  روستاها  و  شهرها  میانه  در 
می‎شوند که نزد مردم احترام و قداست خاصی دارند. اغلب این 
امامزاده‎ها چندین قرن قدمت داشته و حالا علاوه‎بر قداست و 
وجهه مذهبی‎شان، ارزش تاریخی و فرهنگی نیز دارند. در کوچه 
چندین  پیشینه  با  که  نیز  گرگان  شهر  قدیمی  پس‎کوچه‎های 
پیش  سال  چند  همین  تا  و  است  تاریخ  از  پر  ساله‎اش  هزار 
استرآباد نامیده می‎شد، امامزاده‎ای وجود دارد که گرگانی‎ها آن را 
امامزاده نور)ع( می‎نامند؛ امامزاده اسحاق‎)ع(، معروف به امامزاده 
زیارتگاه تاریخی واقع در محله سرچشمه گرگان می‎باشد  نور)ع(، 

)تصویر 1(.
امامزاده  بنای  گرگان،  فرهنگی  میراث  مستندات  با  مطابق 
اضلاع  رأس  روی  بر  و  است  ضلعی  دوازده  پلان  دارای  نور)ع( 
خارجی، بیرون‎زدگی‎های مثلثی شکل وجود دارد که تا بالای نما 
ج حدود دو متر و از داخل  ادامه می‎یابد؛ طول هر ضلع بنا از خار
، تا جایی که پوشش  هفت متر است و ارتفاع بنا در حال حاضر
بام شروع شود هشت متر می‎باشد. از سده‎ها قبل حیاط این 
امامزاده یکی از گورستان‎های اصلی استرآباد و محل دفن رجال 

 2(. سنگ قبرهایی  و افراد شهیر این منطقه بوده است )تصویر
که گاه متعلق به 450-400 سال پیش بوده و نشان می‎دهد این 
که  داشته  قدمت  سال   600 حدود  در  چیزی  حداقل  قبرستان 
حک  تاریخ‎های  می‎شوند.  نگهداری  گرگان  موزه  کاخ  در  اکنون 
شده بر روی مقبره و درِ چوبی امامزاده اسحاق)ع( سبب شده 
گیرد  صورت  فراوانی  گمانه‎زنی‎های  بنا  این  احداث  سال  در  تا 
 اساس یافته‎ها به واقعیت نزدیک‎تر است،  آن‎چه امروز بر اما 

مربوط به ساخت بنای امامزاده در دوران سلجوقیان است.

شناسایی ویژگی‎های اصلی و ساختاریِ ◂◂
امامزاده اسحاق)ع(

آجرکاری  حیاط  اسحاق)ع(،  امامزاده  ساده  ورودی  درِ  از  گذر  با 
دوازده  بنای  می‎خورد.  چشم  به  مانند  ج  بر بنای  یک  و  شده 
ضلعی که به معماری مقبره‎های این ناحیه شباهت زیادی دارد 
با بدنه بنا  آن در مقایسه  و سقف شیروانی و شیب‎دار مدرن 
آن‎قدر ناملموس است که بیننده را نسبت به شکل و شمایل 
با  ضلعی  چند  بنای  دور  تا  دور  اما  می‎نماید.  کنجکاو  بنا  اولیه 
نیمه  در  ظرافتِ تمام  با  و  شده  تزئین  زیبایی  آجرکاری‎های 
بالایی دیواره‎های بنا به کار رفته و جلوه‎ای زیبا بدان بخشیده 
است. با عبور از آجرکاری‎ها و پنجره‎های جنوبی نورگیر این بنای 
آجری خارق‎العاده‎ای مشاهده می‎شود  زیبا، مقرنس‎کاری‎های 
تسلط  و  هنرمندی  از  نشان  آن  زیبای  و  ظریف  تزئینات  که 
، به این بنای  سازندگان بنا می‎دهد که چگونه با استفاده از آجر
ساده روح و جان بخشیده‎اند. کنده‎کاری‎های زیبا بر روی آجرها، 
این مقرنس را به آثار تاریخی دوره سلجوقی نسبت داده است. 
امامزاده  درِ چوبی  و  آجری، مقرنس‎کاری  تزئینات  به  ادامه،  در 

اسحاق)ع( در نمای بیرونی بنا پرداخته می‎شود.

تزئینات آجری نمای بیرونی امامزاده اسحاق‎)ع(◂◂
باید اقرار کرد که تزئینات جزءلاینفک معماری اسلامی است و   1. امامزاده اسحاق)ع( گرگان. تصویر

 2. گورستان امامزاده اسحاق)ع(، عکس مربوط به دورۀ قاجار )مأخذ:  تصویر
میراث‎فرهنگی گرگان(.
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تزئینات نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع( گرگان  مربوط به دوره سلجوقیان و تیموریان

تزئینات  دارد.  آن تعلق  به  از معماری اسلامی  بخش عمده‎ای 
معماری  اهداف  راستای  در  ارزشمندی  و  وسیع  عملکرد 
)خزائی،  دارد  آن  بقای  و  دوام  شکل‎گیری،  در  حتی  و  اسلامی 
هنر  دوران  مهم‎ترین  از  یکی  سلجوقی  عصر   .)224  :1382
به‎ویژه  ایران،  هنر  در  را  بسیاری  تحولات  که  می‎باشد  اسلامی 
به‎دلیل  این دوران  آورده است. در  به‎وجود  تزئینات معماری، 
آرامش و ثبات سیاسی قلمروی سلجوقیان، هنرمندان شرایط 
نمایند  خلق  را  متعددی  آثار  توانستند  و  داشته  مناسب‎تری 
)کیانی، 1374: 54(. البته با وجود وزیری دانشمند چون خواجه 
شاگردان  وجود  همچنین  حکومتی،  دستگاه  در  نظام‎الملک 
خاقانی  و  خیام  ناصرخسرو،  چون  بزرگی  شاعران  و  ابن‎سینا 
و  صنایع  رونق  و  هنرمندان  و  افراد  شدن  پربار  دوره،  این  در 
فنون سلجوقی نباید چندان دور از ذهن باشد. عصر سلجوقی 
با  هجری‎قمری   429 از  یافت؛  ادامه  سده  دو   

ً
تقریبا ایران  در 

در  مغول  ایلخانان  استقرار  تا  و  شد  آغاز  سلجوقیان  فتوحات 
 :1380 دیگران،  و  )بازورث  یافت  ادامه  هجری‎قمری  هفتم  قرن 
76(. تحولات و ابداعات متفاوتی چون استفاده از تکنیک‎های 
مختلف گچبری، استفاده از کاشی و آجرکاری در این دوره سبب 
آن،  از  بعد  دوران  و  سلجوقیان  عصر  معماری  تزئینات  تا  شد 
چون خوارزمشاهی و ایلخانی، نسبت به دوران اولیه معماری 
)کاتلی و  گردند  گستردگی بیشتری برخوردار  از تنوع و  اسلامی 

هامبی، 1376: 19-21(.
ایران در عصر  ، ویژگی‎های معماری اسلامی  به عبارتی دیگر
شکل  خود(  از  قبل  معماری  عناصر  از  )برگرفته  سلجوقیان 
واحدی یافت و در دوران بعدی نیز مورد تقلید و یا تکمیل قرار 
گرفت )هیلن‎براند، 1379: 141(. در مورد پیشرفت‎های معماری 
 ، عصر سلجوقی باید به این موضوع اذعان کرد که در این عصر
تحولی عظیم در معماری ایرانی پس از اسلام به‎وقوع پیوسته 
معماری  هنر  شاخص‎های  از  بسیاری  دقیق  مطالعات  است. 
دوره  معماری  و  هنر  از  آنها  تأثیرپذیری  از  حکایت  سلجوقیان 
عصر  معماری  به‎طورکلی،   .)80  :1390 )اکبری،  دارد  ساسانی 
است  برخوردار  خاصی  زیبایی  و  استحکام  از  سلجوقیان 
و  هنرمندان  استادی  و  مهارت  یک‎هزارسال،  گذشت  با  که 
و  معماری  گوناگون  شیوه‎های  از  آنان  گاهی  آ و  استادکاران 
قابل مشاهده  باقی‎مانده  بناهای  در  آن  به  وابسته  تزئینات 
خ داده در عصر سلجوقی، به‎مرور انواع جدیدی  است. تحولات ر
از تزئینات معماری از لحاظ شکل، کارکرد، نحوۀ اجرا و مفاهیم 
آورد. اشکال  ایران به‎وجود  را در معماری اسلامی  آن  با  مرتبط 
جدید معماری و ظهور شیوه‎های تزئینی نوین، موجب گردید تا 
معماری ایران به‎تدریج شکلی نهایی به‎دست آورد و در نهایت 

به هماهنگی و پختگی کامل برسد.
را  سلجوقیان  عصر  هنری  آثار  روش  و  سبک  هیل1،  درک 
آن  وایه2  گاستون  و  دانسته  اسلامی  کلاسیک  عصر  دومین 

)حیدری  است  نموده  تعبیر  ایرانی  رنسانس  نخستین  به  را 
باباکمال و همکاران، 1393: 158(. قبل از سلجوقیان، در دوران 
آل‎بویه و غزنویان، تزئینات آجری در بناها به کار رفته و مراحل 
تکامل را طی نموده که این مراحل در معماری عهد سلجوقی 
ح‎ها و فرم‎های تزئینی  به کمال رسید. در این عصر غنی‎ترین طر
آجر  ردیف‎های  از  سلجوقی  هنرمندان  و  گردید  ابداع  آجر  از 
ح‎های تازه و ایجاد حالات مختلف،  به‎صورت سایه‎روشن و طر
به تزئینات زیبایی دست یافتند که با این مصالح ناچیز سابقه 
بناها  بیرونی  نمای  در‎این‎راستا،   .)242  :1390 )حاتم،  نداشت 
به‎ویژه  هنرمندان  سلیقه  و  ذوق  اعمال  برای  مناسبی  زمینۀ 
القا  را  خیره‎کننده‎ای  زیبایی  و  عظمت  تا  بود  آجرکاری  هنر  در 
آن  و  بخشیده  روح  آجر  سنگینی  و  خشونت  به  تزئینات  کند. 
را زیبا، سبک و بی‎وزن می‎نماید. ویژگی چشم‎گیر بناهای عصر 
ایرانی  معماران  که  است  آجر  از  فراوان  استفاده  سلجوقی 
گذاشتند  نمایش  به  را  خود  هنر  و  مهارت  بهره‎گیری،  این  در 

)پترسون3، 1996: 37(.
گل‎انداز4،  آجری  تزئینات  اسحاق)ع(،  امامزاده  اضلاع  روی  بر 
می‎خورد  چشم  به  تمام  ظرافت  برجسته‎سازی با  و  چینی5  گره 
ایرانی  هنرمندان  از  یادگاری  و  بخشیده  بدان  زیبا  جلوه‎ای  که 
بزرگ  آن‎قدر  قاب  هر  )جدول1(.  است  سلجوقیان  عصر  در 
ح‎ها  طر اما  می‎دهد،  نشان  را  خود  به‎خوبی  ح  طر که  است 
ح امکان توسعه بیشتر را دارد. نشانی از  تکراری نبوده و هر طر
تزئین افراطی وجود ندارد و هر قاب حاشیه‎ای تزئینی باریک با 
نقش‎مایه‎هایی از سفال برجسته دارد. به‎نظر می‎رسد توفیق یا 
ح قاب‎ها بستگی  عدم توفیق چنین تزئینی، همان‎قدر که به طر

دارد، به ابعاد و محل قرار گرفتن آنها نیز وابسته است.
بسیار محتمل است که تعدادی از کتیبه‎های کوفی مربعی، 
بوده  ساده‎تر  آجری  ح‎های  طر انواع  از  برخی  پیشرفته‎تر  شکل 
از جمله ویژگی‎های  باشد )هیلن‎براند و سپاهانی، 1384: 88(. 
قاب‎های بزرگ در امامزاده اسحاق)ع( گرگان، پیچیدگی آنهاست 
قاب‎های  می‎باشد.  مربعی  کوفی  خط  ح‎های  طر یادآور   

ً
گاها که 

ح‎های آجری در قرن‎های  امامزاده اسحاق)ع( نسبت به بیشتر طر
11 و 12 تکراری نبوده و از کنار هم قرار گرفتن و ترکیب چند شکل 
سلجوقی  بنای  یافتن  است.  نشده  تشکیل  نیز  پایه  هندسی 
ح‎ها قسمتی  ح‎های پیچیده مشکل است. طر دیگر با چنین طر
ح‎های منارۀ مسجد  از سبک متمایز محلی را تشکیل داده و طر
امامزاده اسحاق)ع(  ح قاب‎های  با طر گرگان بیش‎از همه  جامع 

قابل مقایسه است.
به  رگ‎چین‎ها  جمله  از  آجری  چیدمان‎های  بیشترین 
به کار  سلجوقی  دوره  ابنیه  در  گسترده  و  متنوع  شکل‎های 
رفته‎اند. شیوۀ گل‎چین از شیوه‎های معمول تزئینات آجرکاری 
رفته  به کار  مساجد  به‎ویژه  سلجوقی  ابنیه  اکثر  در  که  است 
دوره  در  تکنیک  این  از  منحصر‎به‎فردی  نمونه‎های  است. 
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جدول 1. طراحی خطی تزئینات آجری نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع(، دوره سلجوقیان )تدوین: نگارندگان(.

ح خطیتزئیناتتصویر اصلیردیف ع نقشطر نو

تكرار حروف مقدس علی1
به صورت برجسته

تكرار نقش لوزی‎شكل2
به روش گلانداز

تكرار حروف مقدس الله3
به صورت برجسته

تكرار حروف مقدس محمد4
به صورت برجسته

تكرار نقوش هندسی5
به صورت برجسته

تكرار نقوش هندسی7
به صورت برجسته

تكرار نقوش هندسي8
به صورت برجسته
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تزئینات نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع( گرگان  مربوط به دوره سلجوقیان و تیموریان

مسجد  اصفهان،  جامع  مسجد  گنبدهای  زیر  در  را  سلجوقی 
جامع اردستان، مسجد زواره و مسجد جامع برسیان می‎توان 
بیرونی  نمای  آجرکاری  هندسی  مفاهیم  همچنین،  یافت. 
نقوش،  تنوع  دسته  پنج  به  می‎توان  را  اسحاق)ع(  امامزاده 
و  مثبت  فضای  ارزش  توازن،  و  تعادل7  هماهنگی6،  و  تناسب 

منفی8 و نیز تقارن9 تقسیم نمود:
ع نقوش: مفهوم بصری تکرار در تزئینات هندسی آجرکاری‎ها  تنو
تکرار  این‎که  احتمال  می‎رود.  به‎شمار  اساسی  و  بنیادی  امری 
شود  یکنواختی  به  منجر  اندک،  اولیه  الگوهای  با  تزئینات 
انواع  طراحی  به  توجه  تزئینات،  در  رنگ  از  استفاده  عدم  نیز  و 
است  نموده  ضروری  را  بنا  یک  در  هندسی  ح‎های  طر مختلف 
آجری  کتیبه‎های  و  قاب‎ها  در  تنوع   .)28  :1373 مطلق،  )بینای 
نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع(، موجب تحرک، پویایی و ایجاد 

ضرب‎آهنگ‎های متغیر در بنا شده است.
میزان  و  ح  طر نوع  ابعاد،  تناسب  به  توجه  هماهنگی:  و  تناسب 
حجم و برجستگی تزئینات آجرکاری‎ها با موقعیت قرارگیری در 
مکان و فضا رابطه‎ای دوسویه دارد )رشوند، 1391(. در آجرکاری 
و  مستقل  ویژگی  با  ح  طر هر  اسحاق)ع(،  امامزاده  بیرونی  نمای 
قرارگیری  موقعیت  نیز  و  خویش  مجاور  نقش  با  خود  خاص 
آهنگین و  رابطه‎ای  آن، یک‎پارچه و هماهنگ است؛ در نتیجه 

منسجم را در ساختار بنا به‎وجود آورده است.
کید و 

ً
آجرکاری‎ها بی‎آن‎که تا تعادل و توازن: در تزئینات هندسی 

اندازه برابر تأکید  توجه بر عناصر خاصی باشد به هر عنصر به 
پرتوی  با  اقدس  نور  توحیدی،  تفکر  پایه  بر  می‎کند.  توجه  و 
یکسان و برابر بر کائنات تابیده است و هیچ موجودی نسبت 
در  تزئینات  نسبت  و  توازن  نتیجه  در  ندارد.  برتری  دیگری  به 
یک بنا، انعکاسی از وحدت و هماهنگی پرتو حیات‎بخش الهی 
امامزاده  آجرکاری  در   .)145  :1369 )بورکهات،  است  کائنات  بر 
و نقش‎مایه‎های هندسی حساب  تزئینات  انواع  نیز  اسحاق)ع( 
شده در جایگاه مناسب خود قرار دارند و هر عنصر به اندازه‎ای 
را تحت‎تأثیر قرار  گرفته که دیگر عناصر مجاور  مورد توجه قرار 

ندهند.
تزئینات  آشکار  شاخص‎های  از  منفی:  و  مثبت  فضای  ارزش 
منفی  و  مثبت  فضاهای  برابر  ارزش  و  اهمیت  آجرکاری‎ها، 
است که عناصر هندسی با ویژگی و تأکیدی برابر نمایش داده 
اسحاق)ع(،  امامزاده  آجرکاری  در   .)51  :1375  ، )نصر می‎شوند 
فضای مثبت و منفی هم‎چون روح و جسم، مکمل یکدیگرند 

و هرکدام از این فضاها ارزش خاص خود را دارند.
تقارن: در هنر ایران سابقه‎ای دیرینه دارد و جزء مبانی پایدار و 
)پاپادوپلو،  می‎گردد  محسوب  اسلامی  هنر  تزئینات  درون‎مایه 
به  اشاره  تقارن  نیز  اسحاق)ع(  امامزاده  آجرکاری  در   .)62  :1979
زیبایی‎شناسی آینه‎ای معماری اسلامی دارد و ابدیت را با تکرار 
هماهنگی،  احساس  که  نموده  نمادپردازی  متقارن،  ح‎های  طر

توازن و وحدت را به نمایش می‎گذارد.
حاشیه‎های  برخی  سلجوقی  آجرکاری  در  است،  ذکر  شایان 
این  می‎شوند؛  مشاهده  بناها  اکثر  در  که  دارند  وجود  تزئینی 
حاشیه‎ها معمولاً از آجرهای قالبی لوزی و دایره در کنار یکدیگر 
و یا آجرهای قالبی S شکل هستند. ترکیب لوزی و دایره در کنار 
و  سلجوقی  دوره  آجری  تزئینات  در  آنها  متداول‎ترین  یکدیگر، 
ایلخانی است. نمونه‎های این شیوۀ تزئینی آجرکاری‎ها در مسجد 
گنبد  برسیان،  مسجد  گنبد  گوشه‎سازی‎های  اصفهان،  جامع 
مسجد جامع گلپایگان، محراب مسجد گز و دور گنبد مسجد 
ح‎ها بر بدنه اکثر  ازیران قابل مشاهده است. همچنین، این طر
منار  و  زواره  پامنار   ، زیار منار  مانند  سلجوقیان  عصر  مناره‎های 
در  سلجوقی،  هنرمندان  است.  رفته  به کار  نیز  چهل‎دختران 
حاشیه قاب‎ها و کتیبه‎های نمای بیرونی امامزاده اسحاق)ع( نیز 

از حاشیه‎های تزئینی رایج در آن دوران بهره برده‎اند. )جدول2(
قاب‎های  بالایی  قسمت  در  شکل  مستطیل  قاب‎هایی 
که  دارد  وجود  نیز  اسحاق)ع(  امامزاده  بیرونی  نمای  اصلی 
برخلاف  و  شده  تزئین  پایین  قاب‎های  از  متفاوت  به‎شیوه‎ای 
شده‎اند،  تزئین  آجر  ردیف  چند  یا  دو  با  که  اصلی  قاب‎های 
آجر تکی ترسیم گردیده‎اند  ح‎ها در این بخش با یک ردیف  طر
آجرهای  از  ساده‎ای  ترکیب  کوچک،  قاب‎های  این   .)3  )تصویر
عمودی و افقی بوده، به‎ندرت از آجرهای مورب استفاده شده 
گرفته‎اند.  قرار  یکدیگر  کنار  در  مربع‎هایی  به‎صورت  نقوش  و 
تزئین  بدون  اسحاق)ع(  امامزاده  بنای  پایین  نیمۀ  همچنین، 
به‎نظر  بنا،  وجوه  در  تعمیر  از  نشانی  عدم  به  عنایت  با  و  بوده 
نیست  منطقی  و  نموده  حفظ  را  خود  اولیه  وضعیت  می‎رسد 
را برای بخش  بنا  آجرکاری در بخش فوقانی  که قاب‎های بزرگ 

پایینی نیز در نظر گرفت.

 3. قاب‎های کوچک آجرکاری شده در بخش فوقانی بدنۀ بنا، قبل‎از  تصویر
مرمت )مأخذ: میراث فرهنگی گرگان(.
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مقرنس‎کاری امامزاده اسحاق‎)ع(◂◂
در  که  است  معماری  در  تزئینی  عناصر  جمله  از  مقرنس‎کاری 
نقش  مقبره‎ها  و  مساجد  به‎خصوص  ایرانی  بناهای  زیباکردن 
که  دریافت  می‎توان  تاریخی  دوران  آثار  بررسی  با  دارد.  مهمی 
به‎تدریج  لیکن  داشته،  کاربردی  نقشی  بنا‎ها  ابتدایی  مقرنس 
هنر  می‎شود.  جلوه‎گر  بناها  در  و  تبدیل  تزئینی  نقشی  به 
عنصری  به‎صورت  هجری‎قمری  ششم  قرن  در  مقرنس‎کاری 
وحدت‎بخش و مشترک در معماری جهان اسلام شکوفا شد. 
این اتصال نمادین آن‎گاه مورد تحسین بیشتر قرار می‎گیرد که 
بدانیم اجزاء سازنده مقرنس کم و این مجموعه تنها از ترکیب 

چند آلت معین و محدود پدید می‎آید.
از  متشکل  کاربندی  نوعی  مقرنس  اوغلو،  نجیب  منظر  از 
حامل  خود  ردیف  هر  و  انتظام  ردیف‎های  در  است  طاسه‎هایی 
اوغلو،  )نجیب  می‎زند  بیرون  آن  بالای  از  که  است  دیگری  ردیف 
به‎صورت  ساختمان‎ها  در  گوشواره  یا  مقرنس   .)407  :1379
دیگر،  شکل  به  شکلی  تبدیل  برای  فشرده  هم  روی  طبقات 
به‎خصوص مربع به دایره که گنبد بر آن قرار می‎گیرد، به کار می‎رود 
)محمدحسن، 1388: 54(. این عنصر تزئینی در معماری اسلامی 
چه از نظر کثرت استعمال، چه از لحاظ تعدد موارد و چه از جهت 

جدول 2. طراحی خطی نقوش تکرارشونده دور حاشیه کتیبه‎های نمای بیرونی امامزاده نور)ع( )تدوین: نگارندگان(.

ح خطیدور حاشیهتصویر اصلیردیف جایگاه ترسیمزیر نقشطر

1
دورحاشیه 

کتیبه حروف 
مقدس علی

2

دور حاشیه 
کتیبه 

تکرارشونده 
لوزی

3
دور حاشیه 

کتیبه حروف 
مقدس محمد

4
دور حاشیه 

کتیبه حروف 
مقدس الله

5

دور حاشیه 
کتیبه با 
نقوش 

تکرارشونده 
هندسی

6

دور حاشیه 
کتیبه با 
نقوش 

تکرارشونده 
هندسی

7

دور حاشیه 
کتیبه با 
نقوش 

تکرارشونده 
هندسی
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وسعت عالم اسلام اهمیت ویژه‎ای داشته و شاید به همین دلیل 
اصولاً این تزئین را روشی اسلامی می‎دانند )حاتم، 1390: 252(.

حاکمان سلجوقی در معماری از تشکیل سبک‎ها و بناهای 
مؤثری حمایت کردند که به فرم‎های پیشین معماری اسلامی 
در ایران کیفیت دقیقی بخشید. بدین‎گونه، حمایت پادشاهان 
معماری  اشکال  که  شد  موجب  هنرمندان  هنرنمایی  و 
هنر   .)34  :1365  ، )ویلبر شود  متبلور  معین  به‎صورتی  قدیم 
قرار  مقرنس‎کاری در عصر سلجوقیان در مرحله تحول شدید 
گرفت و به سمت عناصر ساسانی از جمله تالارهای مربع بزرگ 
گوشواره ساخته  کمک  تالارها به  این نوع  رفت و چون سقف 
می‎شد، زمینه بسیار مناسبی جهت توسعه مقرنس‎ها فراهم 
عصر  در  که  را  گرایشی  سلجوقی  هنرمندان  به‎عبارتی،  گردید. 
ردیف‎های  با  را  مقرنس‎ها  و  نموده  آغاز  شد  تکمیل  ایلخانان 
 :1374 )فریه،  کردند  احداث  کمتر  داخلی  استقامت  و  بیشتر 
90(. شایان ذکر است، کاربرد این عنصر تزئینی در معماری عهد 
سلجوقیان تنها در بنای اصلی مساجد، مقابر و مناره‎ها نیست 

بلکه در زوایای محراب‎ها نیز از استفاده شده است.
مطابق با مستندات میراث فرهنگی گرگان، تزئینات ظریف 
تسلط  از  نشان  اسحاق)ع(  امامزاده  مقرنس‎کاری‎های  زیبای  و 
این  به   ، آجر از  استفاده  با  چگونه  که  می‎دهد  بنا  سازندگان 
سلجوقی  تاریخی  دوره  به  بخشیده‎اند  جان  و  روح  ساده  بنای 
دارای  اسحاق)ع(  امامزاده  دهم  و  هفتم  وجه  دو  بازمی‎گردد. 

هفتم  وجه   .)4-5 )تصاویر  هستند  ورودی  درِ  و  مقرنس‎کاری 
کار  برجسته  قاب  آن  فوقانی  قسمت  در  که  است  وجهی  تنها 
پر متصل  از ستاره‎های ده  بزرگ  قابی  نشده است، در عوض 
تکرار  وجوه  دیگر  در  که  نقشی  می‎شود؛  شامل  را  هم  به 
سفال  دارای  وجوه  سایر  از  بیش  وجه  این  است.  نگردیده 
ح ستاره‎ای  لعابدار می‎باشد؛ دو طرف گوشۀ پایینی قاب با طر
با  و  دارد  جای  شکل  مثلثی  فضایی  درون  فیروزه‎ای،  رنگ  به 
بیرون‎زدگی گل‎های زنبق از رأس‎های مثلث، تزئین شده است 
دیگر  از  لعابدار  سفال  از  نوارهایی  کمک  به  ترکیب  دو  هر  و 
بخش‎های قاب جدا شده‎اند )جدول3(. همچنین، قاب میانی 
از شش ضلعی‎هایی  دارای طرحی  در مقرنس‎کاری وجه دهم، 
در  نیز  پر  شش  ستاره‎ای  و  بوده  متصل  یکدیگر  به  که  است 

.)6  مرکز آنها قرار دارد )تصویر

درِ چوبی امامزاده اسحاق‎)ع(◂◂
تکنیک‎های  و  نقش  ح،  طر نوع  بنابر  را  منبت  هنر  می‎توان 
مورد استفاده در عصر تیموری، به‎خصوص از قرن نهم هجری 
هنر  تیموری  عصر  در  نامید.  منبت‎کاری  طلایی  عصر  بعد،  به 
تراکم  و  بسیار  پیچ‎و‎تاب  یافت.  ایرانی  رنگ‎و‎بویی  منبت‎کاری 

 4. مقرنس‎کاری وجه هفتم امامزاده اسحاق)ع(، دورۀ سلجوقیان. تصویر

 5. مقرنس‎کاری وجه دهم امامزاده اسحاق)ع(. تصویر

 6. الگوی تزئینی بخش فوقانی مقرنس‎کاری وجه دهم امامزاده  تصویر
اسحاق)ع(.
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کم‎کم  بود،  مغول  استپ‎نشینان  هنر  دستاورد  که  نقش 
مقعر  روسازی  درآمیخت.  ایرانی  نقش‎مایه‎های  و  طراحی  با 
اوج  به  ایران  اساطیر  و  نمادها  بن‎مایه  با  و  شد  پخته  نقوش 
بر  ایرانی  هویتی  با  هجری،   9 قرن  از  توانست  که  هنری  رسید. 

صندوق‎ها و درب‎ها نمایان گردد.
خ اتفاق افتاد. در این  »شکوفایی هنر تیموری در عصر شاهر
بناها واجد نوعی  این   

ً
زیادی ساخته شد. عموما بناهای  زمان 

 .)129  :1393 )میرجعفری،  بودند«  تزئینات  و  معماری  وحدت 
مهم‎ترین کمک و مساعدت تیموریان در عالم معماری، تزیین 
 با عطف توجه به قرآن، از 

ً
ساختمان‎ها بود. خطاطی مخصوصا

فضایل شمرده می‎شد و اشکال مختلف آن پیوند مستقیم با 
دیدگاه و جهان‎نگری صوفیان داشت. از آداب و سنن نقاشی 
ح‎های  طر با  خطی  نسخ  تذهیب  هشتم  سده  پایان  خطاطی  و 

بود.  جزئیات  در  نظر  دقت  و  ظرافت  با  همراه  طبیعت‎گرایانه 
»این سبک نقش‎مایه‎های گیاهی و اسلیمی برای تزیین سنگ 
بازوی  و  ستون‎ها  پایه  دیواری،  تزیینی  قاب‎بندی‎های  قبرها، 
)شراتو  است«  رفته  بکار  سمرقند  و  ماوراء‎النهر  آثار  درب‎های 

و گروبه، 1376: 68(.
از انواع درب‎ها، در معماری و یادمان‎های  اهمیت استفاده 
تاریخی تمدن‎های مختلف بر کسی پوشیده نیست؛ درب‎ها با 
تزیینات  حتی  و  مصالح  و  ساخت  شیوه‎های  و  اشکال  و  ابعاد 
از  محافظت  و  ایجاد  هم‎چون  متنوعی  کاربری‎های  گوناگون 
بناهای  از  آمده  به‎دست  گزارش‎های  داشته‎اند.  را  حریم‎ها 
از  استفاده  کاربرد  بر  گواهی  نیز  تخت‎جمشید  و  چغازنبیل 
است  ساله  هزار  چند  قدمت‎های  با  سنگی  و  چوبی  درب‎های 
)شاهپورشهبازی، 1395: 12(. درب‎ها همواره، جزو ارکان مشترک 

جدول3. طراحی خطی تزئینات مقرنس‎کاری وجه هفتم امامزاده اسحاق)ع(، دوره سلجوقیان، مأخذ: نگارندگان.

ح خطیتزئیناتتصویر اصلیردیف ع نقشطر نو

ستاره‎های ده پر1
متصل به هم

2
ستاره‎ای فیروزه‎ای در مرکز مثلث 
به همراه بیرون‎زدگی گل‎های زنبق 

از رأس‎ها

3
ترکیب دو فرم s شکل به‎صورت 
قرینه و مثلثی در رأس آن و نیز 

تکرار نقوش در کنار یکدیگر

4

چیدمان شش لوزی در کنار هم 
که شش‎ضلعی را ایجاد نموده، 
ستاره‎ای شش پر در مرکز آن 

قرار دارد و در کنار یکدیگر تکرار 
شده‎اند

ترکیب ستاره شش پر و لوزی در 5
کنار یکدیگر
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به‎طوری‎که،  هستند.  فرهنگی  و  تاریخی  یادمان‎های  و  ابنیه  در 
و  اصلی  عناصر  از  بخشی  به عنوان  را  آنها  می‎توان  امروزه 

هویت‎بخش در معماری سنتی و آرایه‎های آن محسوب نمود.
مجموعه  در  قاسم‎بن‎عباس  بقعه  در  مانده  بجای  آثار 
شاه‎زند سمرقند )808 هجری(، درب‎های گور امیر سمرقند، یا 
اواخر قرن 8 هجری )موسوی  از  درِ مسجد لویی در ترکستان 
بجنوردی، 1393ج18: 757( و سایر نمونه‎ها درخراسان )شیخی، 
آن در ابیانه،  1395( نیز فراورده‎های منطقه نطنز و حوزه نفوذ 
به‎ویژه  ایران  شمال  متبرکه  بقاع  و  اصفهان  قم،  کاشان، 
آذربایجان و همدان از هنری با اهمیت خاص  مازندران و حتی 
همچنین،  می‎کند.  روایت  را  ویژه‎ای  قداست  و  دارد  سخن 
بر  مشتمل  کتیبه‎هایی  دارای  تزیینات،  علاوه‎بر  اغلب  درب‎ها 
متون مذهبی و ادعیه هستند که حاوی اطلاعات مهمی از دوره 

تاریخ ساخت آنهاست.
امامزاده اسحاق)ع( نیز دارای یک جفت درِ قدیمی کنده‎کاری 
بر  و  داده  نوازش  را  چشم‎ها  آن  منبت‎کاری  که  است  شده 
می‎دهد  نشان  که  گردیده  حک  هجری‎قمری   867 تاریخ  آن 
 7(. به نوشته کتیبه  از دوران تیموریان است )تصویر یادگاری 
موجود، درِ امامزاده اسحاق)ع( به فرمان امیر بهادر فرزند امیر 
ساخته  حاجى‎محمد  نام  به  فردی  توسط  و  بایزید  جلال‎الدین 
و به امامزاده اسحاق)ع( اهدا گردیده است. تزئینات این در به 

شیوۀ کنده‎کاری خواه گل و بوته و یا شاخ و برگ انتزاعی، تابع 
قواعد تقارن، انعکاس، تکرار و نظم هندسی است و کتیبه‎ای 

کنده‎کاری شده بر چهارچوب این در نیز مشاهده می‎شود.
 چوبی  درِ گفت  باید  یا همان درودگری  از نظر ساخت‎و‎ساز 
امامزاده اسحاق)ع( به شیوۀ قاب و صفحه کار شده و به‎صورت 
تی نجاری گردیده است. هریک از لنگه‎های در شامل سر 

َ
دو ل

میان(  در  کشیده  مستطیل  یک  و  طرفین  در  قاب  )دو  قاب 
است. فرم ترنج در نمایی عمودی بر قاب مستطیل کشیده در 
بخش میانی هر لنگۀ در نقش شده است که می‎توان آن را از 
عناصر بصری خاص در دورۀ تیموری محسوب نمود. همچنین، 
در لچکی قاب‎های اصلی درِ امامزاده اسحاق)ع(، طبیعت‎گرایی و 
دسته شاخه باطراوت گل و برگ به زیبایی نقش‎بسته و گویی 
 8(. شاخه‎های  قاب را گل و برگ در آغوش گرفته است )تصویر
افشانی که به گل‎های ریز و درشت مزین شده و انبوهی از گل 
 این سطح از پختگی را باید 

ً
و برگ را به نمایش می‎گذارند. یقینا

خ و جانشینانش پی‎جویی  »آرامش دولت 43 ساله شاهر در 
کرد« )میرجعفری، 1393: 87(.

درب‎های  این  که  می‎گردد  موجب  که  چیزی  آن   ،
ً
اساسا

به‎صورتی  آنهاست؛  تزیینات  نمایند،  با اصالت جلوه  ارزشمند 
کنار مسائل فنی مربوط به ساخت،  که سازنده می‎بایست در 
جمله  از  می‎داد؛  قرار  مدنظر  نیز  را  آن  تزیینات  و  نقوش  نوع 

 7. درِ منبت‎کاری شده امامزاده اسحاق)ع(، دورۀ تیموریان  )مأخذ:  تصویر
میراث‎فرهنگی گرگان(.

 8. شاخه‎های افشان گل‎و‎برگ و کتیبۀ چهارچوب درِ اصلی امامزاده  تصویر
)مأخذ: میراث‎فرهنگی گرگان(.
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با  و  متقارن  به‎صورت  نقوش  ایجاد  به  می‎توان  آن،  دلایل 
الگوهای معین اشاره نمود.

نتیجه‎گیری◂◂
پژوهش حاضر با تمرکز بر بررسى ساختار کالبدى و تزئینات معمارى 

بقعه امامزاده اسحاق)ع(، معروف به امامزاده نور، کوشید تا با نگاهى 
نظام‎مند و تحلیلى، جایگاه این بناى مذهبى را در بستر تاریخ هنر 
و معمارى اسلامى ایران بازخوانى کند. یافته‎ها حاکى از آن‎اند که 
این آرامگاه با برخوردارى از ویژگى‎هایى نظیر نقشه دوازده ضلعى، 
آجرکارى‎ها با نقوش هندسى و گیاهى، مقرنس‎کارى سلجوقى، و در 

ح خطی از تزئینات دو قاب مستطیلی در طرفین درِ منبت‎کاری شده امامزاده اسحاق)ع( )مأخذ: میراث‎فرهنگی گرگان(.  9. طر تصویر

ح خطی از تزئینات قاب عمودی مستطیلی در قسمت میانی درِ   10. طر تصویر
امامزاده اسحاق)ع( )مأخذ: میراث‎فرهنگی گرگان(.

ح خطی از تزئینات نمای کلی درِ منبت‎کاری شده امامزاده   11. طر تصویر
اسحاق)ع( )مأخذ: میراث‎فرهنگی گرگان(.
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چوبى نفیس تیمورى، در شمار نمونه‎هاى شاخص و ماندگار هنر 
و معمارى تاریخ اسلام قرار دارد. این اثر نه‎تنها به عنوان یک بناى 
مذهبى با عملکرد آیینى شناخته مى‎شود، بلکه با درهم‎تنیدگى 
عناصر زیبایى‎شناختى، مهندسى ساخت و باورهاى مردمى، به 
مثابه یک متن فرهنگى پیچیده عمل مى‎کند؛ متنى که سطوحى 
از تاریخ، هویت، دین و حافظه جمعى مردم گرگان را در خود نهفته 
باور  در  نورانیت  تجلى  نسل،  به  نسل  شفاهى  روایت‎هاى  دارد. 
عامه و جایگاه امامزاده در ذهنیت جمعى ساکنان، همگى گواهى 
بر پیوندى دیرپا میان فضا، خاطره و ایمان مردمان این سرزمین 
است. از منظر تاریخى و هنرى، جزئیات تزئینى به‎ویژه در سطوح 
سنت‎هاى  پویایى  و  تداوم  نشان‎دهنده  بنا،  کتیبه‎هاى  و  آجرى 

معمارى ایرانى-اسلامى در دوره‎هاى سلجوقى و تیمورى‎اند؛ دورانى 
که در آن، توازن میان فرم و معنا، ساخت و تزئین و ساختار و محتوا 
به اوج خود رسیده است. این ویژگی‎ها، امامزاده اسحاق)ع( را به 
الگویى منحصربه‎فرد براى تحلیل سبک‎شناختى معمارى مذهبى 
شمال ایران بدل کرده است بنابراین، حفاظت و مستندسازى 
 به عنوان یک بناى میراثى، بلکه 

ً
تاریخى، نه صرفا اثر  این  دقیق 

به عنوان شاهدى زنده از تلفیق فرهنگ، هنر و دیانت در بوم ایرانى 
ضرورت دارد. همچنین، پیشنهاد مى‎شود که مطالعات تطبیقى 
گسترده‎ترى میان این بقعه و دیگر آرامگاه‎هاى هم دوره در مناطق 
سیر  در  شده  انگاشته  نادیده  زمینه‎هاى  تا  گیرد  انجام  همجوار 

تحول معمارى مذهبى ایران بهتر شناسایى شود.
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