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تحلیل آكيونوگرافكي طرح واگیره‌ای قالی در نگارة رستم‌خان زند
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استادیار گروه فرش، دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران، ایران.

)دریافت مقاله: 1400/06/11، پذیرش نهایی: 1400/10/29(

چکیده

آكيونوگرافي طرح واگيره‌ای قالی در نگاره رستم خان زند، مسأله اصلی مقاله پیش‌رو است. نگاره رستم خان زند با دربرداشتن 
دو شاخصه؛ درباری بودن و درج امضاء نقاش سند تصویری اصیلی از دوره زندیه )۱۲۰۹-۱۱۶۳ هجری( است لذا تمامی عناصر 
نگاره را می‌توان از الگوهای رایج آن دوره تاریخی لحاظ نمود. مقاله در پی پاسخ به این پرسش‌ است که مطالعه آیکونوگرافیک، 
چگونه موجب تحلیل طرح قالی موجود در تصویر خواهد شد؟ به نظر می‌رسد علاوه بر تحلیل یکی از طرح‌های رایج قالی زندیه، 
آیکونوگرافی طرح قالی مذکور، مفاهیم و الگوهای فکری دوره زندیه را به نمایش می‌گذارد. فرضیه این است که نقاش در نگاره 
مورد پژوهش هرچه به طور واقع در پیرامون وجود داشته به تصویر درآورده؛ اما از سویی دیگر با مفروض دانستن امکان اعمال 
سلیقه رستم‌خان این پرسش طرح می‌شود که در انتخاب برخی عناصر بصری مانند نقوش قالی در تصویر و گزینش طرح واگیره‌ای 
اسلیمی برخاسته از سلیقه شاهزاده بوده یا در اندیشه نقاش چه اندازه متصور شده است؟ نقاشِ نگاره آقا صادق دوم است و در 
سایر آثار ایشان نیز قالی‌هایی با طرح قاب اسلیمی دیده می‌شود. ذوق هنری نقاش و سنت نقش‎اندازی زمانه نسبت به اعمال سلیقه 
شاهزاده زندی تأثیر بیشتری داشته است. باتوجه‌به رویکرد کیفی پژوهش، روش تحقیق به‌صورت توصیفی و تحلیلی و گردآوری 
اطلاعات در آن با استفاده از منابع کتابخانه‌ای انجام شده است. همچنین تحلیل‌ها با اتکا بر رویکرد آیکونوگرافی انجام شده است. 
نتیجه تحقیق نشان داد به سبب موضوع نگاره و امضاء آقاصادق، قاب اسلیمی واگیره‌ای از طرح‌های مرسوم قالی دوره زندیه بوده 
است. با وجود حاکمیت فضای مثالی هنر ایرانی بر تابلو، یکایک عناصر بصری وحدت رویه داشته و سنت باستان گرایی قابل 

درک است. انتخاب نوع قالی نیز متأثر از محتوا بوده و با فرم کلی نگاره دارای وحدت است.

واژگان کلیدی
آیکونوگرافی، قالی زند، طرح واگيره‌ای، قاب اسليمي، رستم خان زند.
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مقدمه 
قالی در پیکرة فراگیر تاریخ فرهنگی ایران و فراگرد ارتباطی آن جایگاه 
بی‌بدیلی دارد. قالی، اطلاعاتی از فرهنگ، مذهب، سیاست و هنر هر دوره 
را در بردارد. طرح‌ها و نقوش قالی گویای اسطوره، تاریخ، مذهب و فرهنگ 
در طول تاریخ بوده‌ است. قالی فراتر از زیرانداز و کف‌پوش به‌عنوان اثری 
فرهنگی و هنری ایفای نقش می‌کند. نگارگری ایرانی نیز حتی فرمایشی، 
آیینه‌ای از زمانه و محیطی است که هنرمند، اگرچه سعی در به تصویر 
کشیدن واقع‌گرایانه جزئیات نداشته اما به هر ترتیب در کارش بازتاب 
یافته که یکی از این موارد، طرح قالی است. نگارة موردمطالعه تصویر 
رستم خان از شاهزادگان دوره زندیه است. مؤلفه‌های تصویری رستم خان 
زند نمایانگر شاخصه‌های سبک زندگی اشرافی است. به نظر می‌رسد 
عناصر تصویر از الگوهای قابل‌پذیرش دربار بوده و مؤید رواج آن است. 
توصیف قالی واگیره‌ای در گام نخست و شناخت اجزا تشکیل‌دهنده، سپس 
تحلیل آیکونوگرافیک طرح و نقش‌ به مطالعات تخصصی در خصوص 
هنر عصر زندیه کمک می‌کند. انعکاس نقش قالی در نقاشی، با توجه 
کمبود منابع نوشتاری و تصویری مغتنم است. علی‌رغم شهرت قالی ایرانی، 
پژوهش‌های علمی اندکی در حوزه بافته‌ها انجام‌شده و پرسش‌های بسیاری 
تاکنون بی‌پاسخ‌مانده است. در برخی ادوار مسأله با کمبود منابع تاریخی 
پیچیده‌تر می‌شود. قالی دوره زندیه از مصادیق چنین ادعایی است.. نقاشی‌ها 
تا حدی مسأله را مرتفع نموده و طرح قالی‌های موجود در نگاره‌ها به‌عنوان 
منابع تصویری به شناخت طرح‌های مقبول و رایج آن دوره یاری می‌رساند. 
طرح‌ها و نقوش قالی باوجود تکرار در هر دوره‌ای تحول و تطور نوآورانه 
داشته و سبک خاص خود را داشته است. در مقاله پیش رو سعي شده با 
روش توصیفی- تحلیلی و تکیه‌بر رویکرد آیکونوگرافی یکی از طرح‌هاي 
رایج قالی دوره زندیه تحليل شود. شناسایی و تحلیل طرح قالی موجود در 
تصویر رستم خان زند یکی از اهداف پژوهش بوده و معرفی طرح قاب 
اسلیمی به‌عنوان یکی از طرح‌های رایج قالی عصر زندیه هدف دیگر این 
تحقیق است.با توجه به مسأله طرح‌شده، این مقاله درصدد پاسخگویی به این 
پرسش‌ محوری است: چگونه می‌توان با بهره‌مندی از روش آیکونوگرافی 
نقشه قالی موجود در تصویر را خوانش نمود؟ آنچه در ادامه خواهد آمد 

)بهتر است تیترهای مقاله مورداشاره قرار گیرد(.

روش پژوهش
با توجه ‌به رویکرد کیفی پژوهش، روش تحقیق به‌صورت توصیفی 
و تحلیلی است. اطلاعات جمع‌آوری‌شده حاصل یادداشت‌برداری از منابع 
مکتوب کتابخانه‌ای و جست وجو در میان آرشیو تصویری موزه‌هاست. 
انتخاب نمونه‌ تحقیق از دوره زندیه بر اساس مشخصه‌هایی مانند: وجود 
نقش قالی‌ها در نگاره، وجود امضاء نقاش )آقا صادق( مبنی بر تعلق اثر به 
دوره زندیه بوده بر این مبنا، نگاره رستم خان زند انتخاب‌شده است. ابتدا 
با توجه ‌به اهداف پژوهش تصویر قالی موجود در نگاره توصیف، سپس 
به تحلیل طرح و نقش پرداخته‌شده است. در بخش تحلیل نقوش در جهت 
اثبات فرضیه پژوهش، واگیره قالی در سایر آثار هنری مشخص و با نمونه 

مطالعاتی تطبیق گردید تا  اصالت آن مشخص شود. همچنین تحلیل‌ها با 
اتکا بر نظریه آیکونوگرافی اروین پانوفسکی انجام‌شده است.

پیشینه پژوهش
در میان پژوهش‌های انجام‌شده، مطالعاتی با محوریت تحلیل نقوش 
در دستبافته‌های قالی در دوره زندیه سهم اندکی را به خود اختصاص 
داده است. برخی کتاب‌ها نیز به‌طورکلی با محوریت هنر زندیه نوشته 
شده‌اند که از آن جمله می‌توان هنرهای ایران را نام برد. فریه )1374( 
به هنرهای این دوره پرداخته و مطالب مفیدی در خصوص هنر زندیه 
آورده که به‌خوبی تفکیک و طبقه‌بندی‌شده است. کتاب دیگری که 
به هنر دوره زندیه به‌ویژه معماری پرداخته جستاری در شهرسازی و 
معماری زندیه تألیف نصر )1387( است. همان‌طور که از عنوان کتاب 
برمی‌آید، رویکرد اصلی نویسنده معماری و شهرسازی دوره زند است 
مرتبط  منابع  تمام  شده  سبب  زندیه  عصر  مکتوب  منابع  کمبود  اما؛ 
مغتنم باشند؛ اما پژوهش جامع و متمرکزی با محوریت طرح و نقش 
قالی زندیه انجام نگرفته است و این وجه نوآورانه مقاله پیش روست 
که ضرورت انجام چنین تحقیقاتی را نیز تبیین می‌کند. علی حصوری 
)1376( در فرش بر مینیاتور به استخراج استخوان‌بندی قالی‌های موجود 
که  است  پرواضح  است.  پرداخته  بایسنقری  شاهنامه  نگاره‌های  در 
موضوع اصلی هیچ‌یک از منابع یادشده، تحلیل مبانی بصری نقوش قالی در 
نگاره‌ها نیست درحالی‌که، پژوهش حاضر در این جهت گام برمی‌دارد. 
به‌این‌ترتیب می‌توان چنین پنداشت که مطالعه در مبانی بصری نقوش 
واقع‌گرایانه قالی‌های مصور در این آثار، ابعاد اجتماعی پنهان اما مؤثر بر 
هنر و ازجمله دستبافته‌ها را می‌نمایاند و چرایی انتخاب قالی‌هایی با نقوش 
متفاوت را در پیکرنگاری‌های شاهزادگان زند مکشوف می‌سازد. با این 
حساب هدف بدیع این مقاله در وهله اول شناخت طرح قالب نگاره 

رستم خان زند و در مرحله دوم تحليل آكيونوگرافكي نقش قالي است.

مبانی نظری پژوهش
آكيونوگرافي

دستيابي به روشي مدون و منطقي براي مطالعه و فهم هنر، دغدغه 
بسياري  افراد  است.  بوده  هنر  تاريخ  مورخان  و  منتقدان  از  بسياري 
تلاش نموده‌اند تا فرايند درك هنر را روشمند سازند. پي‌ريزي روش 
نگرش‌هاست.  این‌گونه  ثمرات  ازجمله  آكيونولوژي  و  آكيونوگرافي 
بهره‌گيري از اين شيوه‌ها آشفتگي فكري پژوهشگران را به انسجام و نظم 
در تحليل يافته‌ها مبدل ميك‌ند. بيشتر پژوهش‌هاي صورت گرفته درزمینۀ 
هنرهاي سنتي ايراني روندي توصيفي و شكل‌گرايانه )فرمالیستی( داشته 
است. اگرچه هنوز هم نمي‌توان با قطعيت از انطباق روش‌هايي همانند 
آكيونوگرافي و آكيونولوژي بر روي هنرهاي بومي و ملي ايران سخن 
گفت اما آزمون اين شيوه خالي از لطف نيست. نگارنده طی سالیان اخیر 
پرسنده این پرسش از صاحب‌نظران بوده که آیا روش‌هاي تفکر پژوهشی 
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مرتبه قبلی نه با یک معنای محسوس بلکه با امری معقول، یعنی محتوای 
ادبی سروکار داریم« )نصری، 1391: 41(. اين موضوع سبب اعتباربخشي 
به اثر هنري شده و هر اثر كي سند تاريخي- ارجاعي محسوب مي‌گردد. 
از  قالي  نقش‌مايه‌هاي  در  نهفته  نظري  مباني  درواقع  مسير  اين  طي  با 
كي دوره بسيار كوتاه حكومتي به نام زنديه استخراج مي‌شود. درواقع 
آكيونوگرافي، شناخت نقوش قالي زند در مرحله‌اي فراتر از توصيف بوده 

و به لايه‌هاي دروني و تحليلي وارد مي‌شود.

رستم خان زند
مؤسس  زند،  کریم‌خان  ناتنی  برادر  زکی خان  نوه  زند  رستم خان 
سلسله زندیه )1193-1163     هجری( بود. نگاره رستم خان زند )تصویر 
1(، توسط آقا صادق به تصویر در آمده است. بسیاری از نقاشی‌های عصر 
زندیه به دست آقا صادق تصویر شده و وجود امضای هنرمند در تابلو 
مؤید آن است. نگاره موردپژوهش بسیاری از مؤلفه‌های پیکرنگاری 
درباری ازجمله نوع پوشش، خنجر و غلاف چرمی، کمربند تزئینی و 
آرایه‌های معماری را دارا است. از سویی دیگر به اعتقاد پژوهشگران 
پرتره‌های با اندازه بزرگ نیز نماد سلطنت محسوب می‌شدند. نقاش با 
ترسیم شانه‌های پهن شاهزاده قدرت او را نمایان ساخته است. در دست 
چپ او یک سیب قرمز)به اعتقاد برخي ترنج( به نشانه عشق و سلامتی 
پوست  در رنگ‌آمیزی  نقاش  می‌شود. تلاش  دیده  ایرانی  فرهنگ  در 
شاهزاده به‌صورت واقعی و یا طراحی دقیق طارمی هندسی و بسیاری 
دیگر از جزئیات تصویر، توجه مخاطب را به واقع‌گرایانه بودن طرح 

قالی جلب می‌کند.

طرح واگیره‌ای با قاب اسلیمی و گل‌های ختایی
با توجه به مطالعه و تدقیق در نگاره رستم خان زند )تصویر 1( قالی 
موجود در تصوير طرح واگیره‌ای دارد. واگيره همان بخش تكرارشونده در 

غربی ظرفی مناسب برای مظروف هنر ایرانی است؟ در این میان پاسخ‌های 
متناقضی شنیده‌شده است. اما بسياري معتقدند سپهر تفکر بشر فراتر از 
جغرافیاست لذا برای درک زوایای تاریک و مفقود هنر ایران می‌توان از 
هر شيوه تحليل علمي بهره جست. آیکونوگرافی روش‌های مطالعاتی در 
حوزه تاریخ هنر است كه آثار هنری را با توجه به ساحت‌های مختلف 
تمدنی ازجمله اسطوره، تاریخ، علم، سیاست وغیره مورد بررسی قرار 
می‌دهد. نتايج اين مطالعات منجر به درك محتوای درونی آثار هنری 

مي‌شود.
فرايند  كي  از  هنري،  اثر  كي  تحليل  براي  پانوفسكي1  اروين 
چندمرحله‌ای شامل توصیف پیش آیکونوگرافی، تحلیل آیکونوگرافیک 
 Panofsky,( مي‌برد  بهره  آیکونولوژی  یا  آیکونوگرافیک  تفسیر  و 
مرحله  سه  دارای  مطالعه‌ای  چنین  پانوفسکی  برای   .)1972: 14-15

توصیف متنی، تحلیل بینامتنی و تأویل گفتمانی خلق متن است )عبدی، 
1390(. عبدي اين طبقه‌بندي را بسط داده و با تکیه‌بر نظريات پانوفسكي 

به شرح بيشتر پرداخته است.
یک  را  پیش‌آیکونوگرافیک  توصیف  می‌توان  اختصار  »به‌طور 
دنیای  به  ورود  را  آیکونوگرافیک  تحلیل  و  شبه تحلیل صوری 
رمزگان اثر از طریق آشنایی با دنیای تصاویر، داستان‌ها و حکایات 
مرتبط با اثر محسوب داشت. ازاین‌رو مرحله نخست این رویکرد 
مورد  موضوع  تبیین  بر  تنها  نمادین  یا  قراردادی  معانی  از  فارغ 
بازنمایی به‌واسطه آشنایی عملی با مبانی هنر و اصول تجسمی و نیز 
بر تاریخ سبک متمرکز است. گام دوم در تلاش برای دسترسی و 
شناخت معانی ثانوی و یا قراردادی مکنون در اثر هنری، آشنایی با 
مضامین خاص و مفاهیم از طریق مراجعه و تسلط به دانش منابع 
ادبی و آزمون آن دانش از طریق آشنایی با گونه‌های تاریخی مطرح 

می‌شود.« )همان: 17-16(
به عقيده پانوفسکی در هر مرحله كي محور اصلي جهت معناپردازی 
و رمزگشايي مضمون یا معنا و فُرم سه مرحله از تفسیر را مشخص کرده 
است. در گام نخست فرم، سپس معنا و درنهایت مضامين و محتويات 
دروني مدنظر قرار مي‌گيرد. به نظر مي‌رسد ارتباط پايه‌اي ميان هر سه 
مرحله وجود دارد و یافته‌های هر بخش اساس كار مرحله بعد قرار 
مي‌گيرد. سیر حرکت در مطالعات آیکونوگرافیک از سطح به عمق 
است. »به‌طور فرضی، در مطالعه یک اثر هنری، حرکت از سطح اول، 
به ترتیب به سطح دوم و سوم پیش می‌رود«)دآِلوا، 1394، 33(. به اقتضای 
پژوهش و منابع در دسترس خوانش دولایه‌ای توصیف و تحلیل انجام‌شده 

و از لايه تفسیر )آیکونولوژی( صرف‌نظر شده است.
تعاریف گوناگونی از واژگان کلیدی روش آیکونوگرافی شده است 
بازیابی  دقیق  طرزی  به  »آیکونوگرافی  پرداخته‌اند:  معناکاوی  به  که 
معناهای نمادین و تمثیلی که آثار هنری حاوی آن هستند را در دستور 
کار خود قرارمی دهد«)همان: 34(.  نصري در مقاله خود نحوه تفكيك 
لايه‌ها را نه بر اساس فرم، معنا و مضمون بلكه بر پایه منسوب نمودن به 
امر محسوس و معقول تفاوت‌ها را تبيين ميك‌ند. »در این مرتبه برخلاف 

تصویر 1: نگاره رستم خان زند، 1193هجري، آقا صادق.
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/arts-( :منبع

of-the-islamic-world-l13223/lot.99.html)

تحلیل آكيونوگرافكي طرح واگیره‌ای قالی در نگارة رستم‌خان زند
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حائز اهمیت این‌که برای اندازه قالی می‌توان این نکته را در نظر گرفت که 
به ازای یک شخص نشسته یک مترمربع از قالی را می‌توان لحاظ نمود. 

با توجه به این اصل می‌توان به‌صورت حدودی اندازه قالی را تخمین زد.
اجزای واگیره قالي تصوير شامل قاب اسلیمی و گل‌های گرد است. 
تشخیص نقش اسلیمی و قرار گرفتن روی بندهای ساختاری طرح، شاکله را 
مشخص می‌کند. اسلیمی و گل‌ گرد مهم‌ترین نقش‌مایه‌های قالی واگیره‌ای 
تصویر هستند.واگیره به‌عنوان بخش سازنده و طرح پایه است. واگیره 
قالی نگاره رستم خان نیز در )تصویر 3. ب( مشخص‌شده است. رستم خان 
به‌گونه‌ای روی قالی نشسته که تشخیص دقیق طرح قالی دشوار شده اما 
مقایسه و تطبیق دو سمت قالی در دو سوی چپ و راست شخصیت، نشان 
از تکرار یک واگیره ثابت در کل قالی دارد. واژه»واگیره« با نام‌های 

دیگری چون الگو، ارَنَک، اورنگ و طرح پایه نیز متداول است. 

توصیف پیش آیکونوگرافیک قالی
نگاره، رستم خان زند، نوه برادر ناتني کریم‌خان، از آثار محمدصادق2، 
نقاش عصر زند است. تاريخ خلق اثر به استناد امضاء هنرمند 1193 
ه.ق/1779   م. برابر با سال‌مرگ کریم‌خان زند است. قالي موجود در اين 
نگاره همانند بيشتر قالي‌هاي زند، واگيره‌اي و تکرارشونده است. واگیره 
قالي از قاب‌هاي اسليمي با تزئينات ختايي تشکیل‌شده است. حاشيه اصلي 
هم نقش اسليمي داشته و حاشيه بيروني نيز از نوع »مداخل« )تصوير 4(

است. به سبب مشاهده نقش قالي در نقاشي از ابعاد و جنس قالي نمي‌توان 
سخن گفت؛ اما طرح قالي به‌قدر كفايت معلوم است.

دارد.  )بيروني(  و خارجي  )دروني(  داخلي  دو حاشيه  نامبرده  قالي 
حاشیه داخلي متشكل از پيچش اسليمي و حاشیه بيروني كيي از رايج‌ترين 
حواشي قالي عصر زند، حاشیه مداخل، است. به نظر می‌رسد بهتر است 
در کل متن به همان تصویر اصلی ارجاع داده شود و تقطيع تصوير صورت 

قالي است. در طراحي سنتي براي قسمت‌هاي مشابه در كي کادر واگيره 
در نظر گرفته مي‌شود. آسان بودن طراحی و تکرار در طرح واگیره سبب 
شده از ادوار کهن، بر روی آثار هنری نقش بندد. تاريخ فرش با توجه به 
يافته‌ها، قالی پازیریک )تصویر 2( را قدیمی‌ترین نمونه طرح واگیره‌ای در 
ميان بافته‌هاي پرزدار مي‌داند. طرح قالي تصوير رستم خان زند )تصوير- ج 
3( نشان از اين دارد كه به‌احتمال، قالي از نوع كناره با طولي بيشتر از عرض 
بوده و تكرار واگيره در جهت طولي سطح قالي را پوشانده است. اما نکته 

تصوير 2. قالي پازيركي، زمینه قالی متشکل از 24 واگیره، موزه ارميتاژ،
(archaeologynewsnetwork.blogspot.com( :منبع

تصاوير 3. الف- طرح خطي نگاره رستم خان زند، 3. ب- واگيره قالي، تصوير،
3 . ج- طرح بازسازی‌شده بخشي از قالي.

             ب                                                 الف

ج

 

بخشی از تابلوی رستم خان زند و نمایش جزئیات طرح قالی قاب اسلیمی، اثر 
.۹۹×۱۴۸ cm ،آقاصادق، رنگروغن روي بوم

(http://www.sothebys.comt( :منبع
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منظر بصری با قسمت پايين و بالاي كادر و نقوش اسليمي سطوح چوبي 
پیش‌زمینه ارتباط دارد. طرح واگیره به سبب سهولت طراحی از الگوهای 
تکرارشونده در تاریخ هنر ایران بوده و در دوره زندیه بسیار دیده می‌شود. 
بررسي مفهوم ريتم در اين قالي بيشتر در »تكرار« معنا شده است. حاشیه 
مداخل، تكراري كينواخت و آهنگين دارد و حاشیه داخلي عليرغم 
تكرار، خطي نبوده و حركتي پيچشي دارد. متن قالي نيز حاصل تكرار 

كي نقش‌مایه با ريتمي خطي است.

تحليل آیکونوگرافیک قالی موجود در نگاره رستم خان زند
اسليمي ازجمله نقوشی است كه در بسياري از آثار هنرهای سنتی 
ایران دیده می‌شود. تكرار، رشد و نمو اسلیمی سطح يا زمینه اثر هنري را 
تزئين ميك‌ند. گروهي از پژوهشگران اسليمي را ملهم از اشكال گياهي 
و برخي نیز جانوري مي‌دانند. به نظر مي‌رسد هر دو مورد مصداق دارد. 
انواع اسليمي ساده، خرطومي، دهان‌اژدری، برگي و ماري در هنرهاي 
سنتي وجود دارد. »به مجموعه‌اي از شكل‌هاي تزئيني خاص كه شباهت 
به دهان باز مار دارند اسليمي گفته مي‌شود« )نصيري، 1389: 72(. تعدادي 
از محققان وجه‌تسمیه اسليمي را برگرفته از واژه »اسلام« مي‌دانند و 
معتقدند با ورود اسلام و تحريم صور واقع‌گرا، اين نقوش جايگزين شدند. 
سنت‌گراياني چون بوركهارت از اين دسته‌اند و در شرح نقش اسليمي 
مي‌نويسد: »در اسلیمی )عربانه( كه آفرينش نوعي و نمونه‌وار اسلامي 
است، قریحه هندسي با طبع چادرنشيني تريكب مي‌شود« )بوركهارت،  
1369: 139(. اما منابع تصويري پيش از اسلام گواهی بر وجود اسليمي در 

هنرهاي آن دوران است )تصوير 6(.
نيز در آثار برجای‌مانده به شکلی دیگر  اسليمي‌ها پيش از اسلام 
وجود داشته است؛ در دوره اسلامي، منع نقوش انساني و جانوري، عرصه 
اندك  تعداد  وجود  آورد.  فراهم  اسليمي‌ها  نمايش  براي  گسترده‌تری 
قالي‌هاي به‌جامانده از قرون اوليه و ميانه اسلامي مطالعه در اين حوزه را 
دشوار نموده است. نخستين نمونه‌های قابل‌بررسی متعلق به عصر تيموري 
است. در ميان اين آثار، فرش‌پاره‌ايی وجود دارد كه نقش‌مايه‌اي بسيار 
شبيه به واگيره اصلي قالي موجود در تابلوي رستم خان زند دارد. )تصاویر 

نگيرد. در تزئینات آجری باروی ارگ کریم‌خانی و آهک‌بری حمام 
وکیل نیز نقش مداخل دیده می‌شود. )تصاویر 5. ب و 5. ج(

نامبرده  نقش  بر رواج  دال  دارای حاشیه مداخل،  شواهد تصویری 
در دوران زندیه دارد. پیوستگی مضامین در آثار گوناگون هنری بیانگر 
الگوی مشخص و واحد در هنر هر دوره تاریخی است. باوجود تکثر و 
تنوع نقوش، وحدت محتوایی وجود دارد. پانوفسكي عقيده داشت كه 
نگرش كي قوم، دوره يا طبقه و عقايد ديني، ادبي و فلسفي آنان مي‌تواند 
در شخصيت واحدي جمع شود يا در اثر هنري كيتايي فشرده شود؛ درست 

مانند فرازآمدن كل عالم در یک‌دانه شن )ماينر، 1387(.
قالي موجود در تصویر دو حاشیه دارد. حواشی در دو جلوه منحني 
و شكسته ظاهرشده است. متن و حاشيه داخلي را خطوط منحني شكل 
داده و حاشيه بيروني از تكرار خطوط شكسته تشکیل‌شده است. متن 
قالي و حاشيه داخلي به سبب تكثر خطوط منحني حسي روان و سيال را 
القاء ميك‌ند. ازآنجاکه طرح قالي از نوع واگیره‌ای و تکرارشونده است، 
ريتمی مشخص در سرتاسر قالي به چشم مي‌خورد. حس حركت نيز با 
پيچش اسليمي‌ها به مخاطب منتقل مي‌شود. بيشترين تحرك و پويايي در 
حاشيه دروني با حركت پیش‌رونده، اسليمي به بيننده القاء مي‌شود. اگر 
اين قالي واقعي بوده و در موزه نگاهداري مي‌شد، مخاطب تحرك كمتري 
را در بين اجزاء و عناصر بصري قالي احساس ميك‌رد؛ اما در این تصویر 
کادری بسته برای قالي ترسیم نشده است پس بيننده احساس متناهي ندارد 
و استمرار و امتداد قابل‌درک است. رنگ‌هاي قالي از نوع رنگ‌هاي گرم 
مانند كرم، نارنجي، سبز، قهوه‌اي روشن و قهوه‌اي تيره است. ازآنجاکه 
قالي به‌طور كامل مشخص نيست، از تقارن، تناسب و ساير مشخصه‌هاي 
آن نمي‌توان سخن گفت؛ اما مشاهده عناصر بصري تابلو رعايت اصول 
تناسب را گوياست و تناسبي ايستا و بيجان بر تابلو حاكم نيست. »زيرا 
اساساً تناسب، عنصري متحرك و فعال است و نه ساكن و ايستا«)نامي، 
1385: 75(. قالي موجود در نگاره، صرفاً كي زيرانداز و کف‌پوش لحاظ 
نشده است. بلكه به نظر مي‌رسد با سایر اجزای تصویر همچون نقوش 
لباس رستم خان و تزئینات دیوار هماهنگی دارد. طرح واگیره اسليمي از 

تصویر 5. الف- نقش مداخل، قاب اسلیمی نگاره رستم خان، منبع: )http://www.sothebys.comt)؛ تصویر 5. ب- 
نقش مداخل در تزئینات آجری باروی ارگ کریم‌خان زند، منبع: )/https://fa.wikipedia.org/wiki)؛ تصویر 

(https://fa.wikipedia.org/wiki/) :5. ج- نقش مداخل در آهک‌بری حمام ارگ کریم‌خان زند، منبع

تحلیل آكيونوگرافكي طرح واگیره‌ای قالی در نگارة رستم‌خان زند
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7-الف و 7-ب(
نقوش اسليمي و ختايي در دوره صفویه رونق داشته و هنرمندان در 
تزئين آثارشان از این نقوش بهره مي‌گرفتند. »سبك هندسي در اين زمان 
تا حد زيادي جايش را به آرايه‌هاي پركار اسليمي و گل و گياهي داد.« 
)پوپ، 3203:1387( نمونه واگيره‌اي قالي موجود در تابلو، در قالی شیخ 

صفی‌الدین اردبیلی ديده شد )تصاویر 8 الف و ب(. 
قالي  بر  علاوه  اسليمي  واگيره  زنديه  عصر  هنري  آثار  ميان  در 
موردمطالعه، در تصویر قالي موجود در قاب آيينه تصاوير 9 )الف و ب( 

دیده مي‌شود كه حكايت از رواج طرح دارد. 
تنوع اسلیمی در آهک‌بری  حمام ارگ کریم‌خانی نيز ديده مي‌شود. 

)تصوير 10(
قالي ديگري نیز در برگي از نسخه »گلچين گلشن« ديده مي‌شود، مشابه 

قالي موردبررسی است. )تصوير 11( اين قالي نيز واگيره اسليمي دارد.
اما شاخصه‌هايي  است  نقاشي شده  اصفهان  در  تصوير 11  اگرچه 
همچون پوشاك، حالات و فضاپردازی‌ها همانند آثار نقاشي عصر زند 

تصویر 6- پیچش‌هایی همانند گردش اسلیمی در نوار حاشیه‌ای ظرف، دوره ساسانی.  
(http://users.stlcc.edu/mfuller/HermitageSassanid.html( :منبع

تصوير 8 الف- قالي شیخ صفی‌الدین اردبیلی ، نیمه اول قرن دهم هجری، محل نگهداری 
(https://collections.vam.ac.uk /( :موزه ویکتوریا و آلبرت لندن. منبع

تصاویر 7  الف و ب-  فرش‌پاره‌ای متعلق به دوره تیموری، موزه بناکی آتن.
(http://www.turkotek.com( :منبع تصویر چپ ،(http://www.azerbaijanrugs.com( :منبع تصویر راست

تصویر 8 ب- قاب اسلیمی موجود در یکی ازگل‌های خربزه‌ای پیرامون
ترنج قالی شیخ صفی مشابه واگيره قالي نگاره رستم خان زند.

(https://collections.vam.ac.uk( :منبع

در شيراز است. پس مي‌توان اين نوع طرح قالي را از طرح‌هاي متداول در 
عصر زند دانست كه همواره با حاشيه مداخل3 همراه است. اين حاشيه 
در بيشتر آثار دوره زند ديده مي‌شود. در حال حاضر نيز مناطقي همچون 

الف ب
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خوبي براي هم آهنگی بين دوعالم و اتصال دستگاه‌های رياضي است كه با 
كيديگر مغايرت دارند.«)همان( وي ضرب عدد 11 در 6)66( را كه بيانگر 
الله در حروف ابجد است، حروف اختصاري رسيدن به انتهاي دنيا يعني 
هدف غايي مسير انسان مي‌داند كه از آن به بهشت مغرب ياد ميك‌ند. »در 
زبان فارسي اين مكان ]بهشت مغرب[»جابلسا« ناميده مي‌شود كه شهري 
خيالي در غربي‌ترين نقطه دنيا است« )همان: 144(. جابلسا و جابلقا دو 
شهر در غرب و شرق كوه قاف هستند كه سهروردي در رساله عقل سرخ 
بدان‌ها پرداخته است. آراء هرمن درباره عدد هفت ‌در تفسير گل‌هاي 
هفت پر قالي نيز مصداق دارد. وي به خوشه پروين يا هفت ستاره اشاره 
نموده و مرتبط با مفهوم حركت روح در عالم متافيزكي دانسته است. 
روح توسط ستارگان هدایت‌شده و به دب اكبر كه با عدد هفت ارتباط 
دارد )هفت ثروت، هفت عقل يا اورنگ( مي‌رسد و مهم‌تر آنکه وي 13 
را به خورشيد و 7 را به ماه اختصاص مي‌دهد. به‌طورکلی وي اشاره به 

علی‌آباد4 و يَلَمه5 فارس اين حاشيه را در قالي‌هايشان به كار مي‌برند.
درون قاب اسليمي با گل‌هاي ختایی گرد چند پَر و غنچه تزئين شده 
است. به نظر مي‌رسد قالي موجود در نقاشي اسلوبي دقيق و هندسي همانند 
قالي‌هاي واقعي ندارد. در میان گل‌ها برخلاف گل‌های گرد مرسوم، گلی 
یازده گلبرگ دارد. درحالی‌که در منابع مربوطه به گل‌هايی با تعداد 
هِرمَن،  ابرهارت  است.  اشاره‌شده  غیره  و   12  ،8  ،6  ،5 گلبرگ‌های 
»در  است.  نموده  بررسي  را  عدد  اين  مفاهيم  ايراني،  قالي  پژوهشگر 
حروف رمزي ابجد، عدد 110)11×10( بيانگر نام امام علي است و عدد 
121]11+110[ بیان‌کننده عبارت »یا علی« است.« )هرمن، 1392: 143( 
وي در ادامه اين مفاهيم را به استمداد از حضرت مولا علی )ع( و رسيدن 
به بهشت دانسته است. از منظر اشكال هندسي هرمن درباره عدد 11 
مي‌نويسد: »عدد 11 در مركز كي مسأله هندسي قرار دارد كه تربيع 
دايره ناميده مي‌شود...در فرهنگ‌هاي مترقي، تربيع دايره توصيف بسياري 

تصاوير 9 الف و ب- دو بی‌قرار، قاب آيينه، عصر زند، قالي با نقش اسليمي، مشابه واگيره قالي موجود
در نگاره رستم خان زند و حاشيه مداخل. منبع: )احساني، 1382: 66(

(https://gravity.ir/( :تصوير 10. نقوش تزئيني به‌کاررفته در آهک‌بری حمام کریم‌خانی شيراز، عصر زند. منبع

تصوير 11. قالي طرح واگیره اسلیمی در نسخه گلچين گلشن، آكادمي مطالعات شرقي روسيه. منبع: )آژند، 1384: 15-6(

تحلیل آكيونوگرافكي طرح واگیره‌ای قالی در نگارة رستم‌خان زند

الف

ب
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تمايز قالي‌هاي زند و صفوي كم رنگ شدن نقوش گردان در دوره زند 
است؛ اما در اين نگاره قالي دربردارنده نقوش منحني است. مشاهده اين 
تابلو، شخصيتي آرام، موقر و قدرتمند از رستم خان زند در ذهن مخاطب 
بر جاي مي‌گذارد. نام وي نيز سبب القاء حس قدرت است. »مفهوم اين 
نگاه از روبه رو رسميت بخشيدن به شخصيت اثر در عين قدرت‌نمایی 
است« )جلالي جعفري، 1383: 87(. برخلاف بسياري از پیکرنگاری‌های 
زند و قاجار که شخص با قليان يا شمشير تصوير شده، رستم خان رجعتي 
به سنت انوشيرواني6 داشته و ترنجي در دست دارد. اين ترنج با نگاه 
آرام رستم خان و كثرت خطوط منحنی تابلو هماهنگي بسياري دارد. 
اگرچه بسياري از محققان به سيب اشاره نموده‌اند. نگارنده معتقد است 
لباس‌های گرم و بسيار ضخيم رستم خان و شرايط مكان توليد اثر، شيراز، 
شهر نارنجستان دال بر ترنج بودن ميوه است. عناصر و آرايه‌هاي بسياري 
همانند نقوش پارچه لباس، گره چيني، دسته خنجر، قالي و سطوح چوبي 
ديده مي‌شود. اين در حالی است كه تزئينات به نسبت اجزاي اصلي سهم 
بيشتري دارد. »طرح‌هاي پرنقش‌ونگار تداعی‌کننده قدرت و غنا هستند. 
حال‌آنکه صرفه‌جویی در طرح ازلحاظ بصري كه فقط به اساس كار 
توجه دارد خلوص، فروتني و فقر است« )دانديس، 1382: 126(. انتقال 
حس قدرت‌نمایی و قدرتمندي اولين پيامي است كه از مجموع تابلو 
درك مي‌شود؛ اما قدرت توأم با بزرگ‌منشي و متانت. اين موضوع به 
پرنقش بودن قالي ارتباط دارد. تحليل علت انتخاب طرح قالي از سوي نقاش 
تا حدي در منابع تاريخي قابل‌ردیابی است. آيا چيدمان كياكي عناصر 
تصويري حاصل ذائقه و سلیقه آقا صادق است يا اينكه نظر و خواسته 
رستم خان زند نيز دخيل بوده است؟ پاسخ سؤال در تحليل نقوش قالي 
راهگشا خواهد بود. در فرايند درك نقش‌مايه‌ها و نمادهاي قالي لحاظ 
نمودن شرايط محيطي و جغرافيايي مهم است. نقوش گردان بيشتر در 
مناطقي چون اصفهان، تبريز، كاشان، كرمان و مشهد رايج بوده است؛ اما 
تابلوي رستم خان در شيراز خلق‌شده است. متون تاريخي زند، رستم خان 
را نوة برادر ناتني کریم‌خان، زکی خان، دانسته و به دلاوري، شجاعت 
و رشادت او در »رستم التواریخ« اشاره‌شده است. »رستم خان- ولد اکبر 
خان، پسر زكي خان- با ده بيست هزار نفر از نوجوانان زند كه هركي 
در شمشیرزنی و خنجر گذاری و جنگجويي، رشك رستم دستان و سام 
نريمان بودند، به اصفاهان آمدند و حاكم اصفاهان را گرفتند« )آصف، 
در  منقوش  دسته‌اي  با  رستم خان  هم خنجر  تصوير  در   .)481 :1388
كمربند او جای‌گذاری شده است. رستم‌الحكماء، نویسنده رستم التواریخ، 
به حضور رستم خان در اصفهان اشاره نموده است. آيا امكان دارد حضور 
رستم خان سبب پسند طرح‌هاي گردان و سفارش اين موضوع به آقا صادق 
شده باشد؟ پاسخ اين سؤال را قاب آيینه‌اي از دوره زند )تصوير 10 الف و 
ب( نفي می‌کند. زيرا طرح قالی در قاب آیینه نامبرده نیز، واگيره اسليمي 

است.
اما به نظر مي‌رسد سلیقه نقاشان تأثيرگذار بوده و چينش و ترکیب‌بندی 
خواست و نظر آنان بوده است. در ميان نمونه‌هاي يافت شده از قالي عصر 

زند واگيره اسليمي به نسبت طرح‌های هندسی کم تر دیده می‌شود.

الهيات يكهاني نموده و تمامي اعداد را در بستر نجومي مطالعه نموده است. 
او زمينه را بیان‌کننده يكهان و نقش‌مايه‌ها را این‌گونه توصيف ميك‌ند:

در  را  راهنما  نقشه  نقش‌مايه‌ها،  و  است  يكهان  بیان‌کننده  »زمينه 
اختيار مسافر خيالي قرار مي‌دهند تا روح به‌سلامتی از ميان قلمروهاي 
ناشناخته سفر كند. طرح فرش غالباً تصوير انتزاعي و نمادين را نمايش 
مي‌دهد.«)همان: 146(پس در اين صورت گل هفت پر نمادي از خوشه 
به شرح گل شش پَر  پیش‌ازاین  مي‌شود.  معني  ماه  و  اكبر  پروین، دب 
پرداخته شد و گل ده پَر نيز صرفاً خطاي نقاشي است زيرا شمارش تعداد 
گلبرگ‌هاي كياكي گل‌ها نشان از آن داشت كه قصد بر ترسيم گل 
يازده پَر بوده است. زيرا نزد‌كيترين و دقیق‌ترین گل‌ها یازده پر هستند.

مطالعه عناصر قالي موجود در نگاره‌ها دشوار است زيرا امكان بررسي و 
مطالعه تمام ابعاد شناختي را سلب مي‌نمايد؛ اما اين مورد سبب نمي‌شود 
تا تحليل و معنا کاوی نقوش صورت نگيرد. قالي موردپژوهش طرحي 
واگيره‌ا‌ي و تکرارشونده دارد. خوشبختانه واگيره قالي، مشخص بوده 
و قابليت خوانش دارد. »ژوزف كورتز معتقد است كه الفاظ يا معاني 
صوري نبايد باعث بي‌توجهي معناي واقعي شوند« )شعيري، 1391: 33(. 
البته در اين قالي نهان بودن صورت نقش‌مايه‌ها بيشتر مصداق دارد. در ميان 
تمامي قالي‌هاي يافت شده از عصر زند، تنها طرح گردان، واگيره‌اي اسليمي 
است. ساير نمونه‌هاي يافته شده از اين دوره تاريخي داراي طرح هندسي 
هستند. بنا به نظريه برخي انديشمندان براي معناشناسي، ابتدا لازم است 
عناصر متضاد شناسايي شوند. »جزء به ضد، ضد را همی نتوان شناخت« 
شكل  معنا  باشد  حاكم  تضاد  وقتي   .)599  :5 ج.  5؛   ،1378 )مولوي، 
مي‌گيرد. »بنابراين نخستين گام در شکل‌گیری مربع معناشناسي داشتن دو 

متضاد است« )شعيري، 1391: 127(.
الف( نقوش گردان حضور دارند؛

ب( نقوش هندسي وجود ندارند )تصویر 12(.
قالي نگاره‌ها  نقشي فراتر از كي قالي موزه‌اي دارد. قالي‌هاي موجود 
در آثار هنري از وجه كاربردي خارج‌شده و به‌عنوان كي متن هنري 
قابليت خوانش را در كي بستر گفتماني ميي‌ابند. در اينجا آقا صادق، نقاش 
عصر زند، به‌عنوان »گفته پرداز« و توليدكننده گفتمان و مخاطبان به‌عنوان 
است.  معنايي حاكم  گفتمان  ميك‌نند. كي  نقش  ايفاي  »گفته خوان« 
درحالی‌که قالي‌هاي هندسي در عصر زنديه رايج بوده است، آقا صادق 
نقوش اسليمي در طراحي قالي تابلو انتخاب نموده است. كيي از وجوه 

تصوير 12. مربع معناشناسي با رئوس مقابل- مكمل و هم‌راستا- متضاد.
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149(. همين همه بُعدي بودن زمان سبب می‌شود هرلحظه به شكلي نو، 
آشكار گردد. یک سوی اين زمان به ازل، سويي به ابد و میانه آن به 
لحظه حال وصل مي‌شود و اين ارتباط در رابطه جزء و كل مي‌گنجد. »اين 
ارتباط لحظه و ابديت، جزء و كل...كيي از صفات ممیزه زمان اساطيري 
و آئيني است« )همان: 149(. اين مفهوم از زمان اساطيري بامعنای اسليمي 
از ديدگاه برخي پژوهشگران انطباق دارد. رمزگشايي مفهوم اسليمي در 
بستر زمان اسطوره‌اي ديدگاه‌هاي بهتري را پیش‌رو مي‌گذارد. »اسليمي 
نوعي ديالكتكي در مقوله تزئين است كه در آن منطق با پيوستگي زنده 
و جاندار وزن، هم دست مي‌شود و داراي دو عنصر اساسي است: به هم 
پیچیدگی و در هم تابیدگی نقوش و نقش‌مايه‌هاي گياهي« )بوركهارت،  
با حركاتي دوگانه  قالي در تصوير،  اسليمي‌هاي حاشيه   .)139 :1369
اين  بهترين نحو در  انفسي دارند. جامعيت حركت به  سيري آفاقي و 
نقوش نمايش داده‌شده است. مي‌توان تشابه آن را با رشد و تعالي انسان 
در پی‌شناخت خود و سپس آفريننده خود به مصداق حديث شريف »مَن 
عَرفَ نَفسه فَقَد عَرَفَ رَبَه«)ميزان الحكمه، ج. 3: 1876- 1877( دانست. 
مفهوم باغ و بهشت در بيشتر نقوش ايراني مصداق دارد كه بوركهارت 
اسليمي‌ها را به آن مفهوم ربط مي‌دهد. اسليمي‌ها در وهله اول نمادي از 
خلد برین و جاودانگي بهشت و در مراحل عالي‌تر، نمادي از رسيدن 
كثرت به وحدت، مقام توحيد، است. )بوركهارت،1376( با نگاه ژرف و 
ايده‌آل‌گرايانه رستم خان زند و ترسيم فضاي مثالي در تابلو، فرم كلي قالي با 
فرم جزئی اسليمي ارتباطي معنادار دارد. طرح‌هاي انتزاعي اسليمي و ختايي 
فضاي آرماني را ترسيم كرده و پويايي و زيبايي مي‌بخشد. حاشیه قالي نيز 
در آثار دوره‌هاي پیش‌تر ديده مي‌شود؛ اما نمونه‌اي كه بسيار جلب‌توجه 
نمود، ظرفي در موزه متروپوليتن است كه آن‌هم نوعي پیکره نگاری است 
)تصوير 13(. اين مرد همانند رستم خان در حالتي نشسته تصوير شده است. 
حاشيه اسليمي و شکوفه دار اين ظرف ساختار مشابه حاشيه دروني قالي 

موجود در نگاره رستم خان دارد )تصوير 1(.
آقا  نقاش،  اگرچه  مي‌رسد  به نظر  كه  است  نظر  اين  بر  نگارنده 
صادق، از الگوهاي پيشين عامدانه تأثير نپذيرفته اما خاطره‌هاي ازلي و 
بت‌هاي ذهني بر ناخودآگاه هنرمند نقش بسته و سرمشق آثارش شده 

اگر طراح كاشي‌ها و قاب آينه معلوم بود شايد نتايج بهتري حاصل 
مي‌شد. نقاش مجالس پنج‌گانه عمارت هفت‌تنان شيراز نيز آقا صادق است. 
در اين نقاشي‌ها نيز حاشیه اسليمي زینت‌بخش آثار است. در دايره المعارف 
در عمارت  پرده‌هاي جنگ چالدران و جنگ كرنال  نقاشي  به  هنر 
چهل‌ستون توسط آقا صادق اشاره‌شده است )پاكباز، 1383(. اگر طراح 
بيشتر آثار آقا صادق باشد، می‌توان استنباط نمود كه زندگي در اصفهان 
برگزینش طرح اسليمي از سوي آقا صادق تأثير داشته است. از سويي 
ديگر ازنظر لغوي، اسليم به معناي جوانه بوده و فصل رويش را تداعي 
می‌کند. در رستم التواريخ به نوجواني رستم خان اشاره‌شده است. »از بصره، 
با رستم خان...بيست هزار نفر از نوجوانان زند...« )آصف، 1388: 481(. به 
هر ترتيب قالي تصوير طرح واگيره‌اي اسليمي دارد. حضور عناصر اروپايي 

در پیکره نگاری دوره زنديه به چشم مي‌خورد.
»در پرده‌ي رستم خان زند، كه از اندك آثار به‌جامانده از دوره 
زنديه است، شاهد هم‌نشيني فضاي مثالي هنر ايران و ناتوراليسم 
نقاش  وفاداري  اروپايي،  عناصر  علي‌رغم حضور  اروپايي هستيم. 
نسبت به زیبایی‌شناسی ايراني، قابل‌تحسین بوده و آرايش پرده با 
استفاده از نقوش سنتي، هويت شرقي را بر تريكب‌بندي متأثر از 

دوره رنسانس حاكم مي‌سازد.« )برهمند، 1389: 771(
قالي به‌عنوان هنري مستقل و متنی مجزا در درون اين تابلو است و 
پیکر رستم خان زند نيز متني ديگر، فضاي گفت وگومندي ميان اين دو 
برقرار است. رابطه گفتماني اين متون در معنا کاوی تابلو نقش دارد. 
متن  ميان  روابط  انواع  ديداري  نشانه-    معناشناسي  كتاب  در  شعيري 
نوشتاري و تصويري را مي‌شمارد كه كيي از انواع، رابطه تقدم و تأخر 
است. نویسنده کتاب تأيكد بر نوشتاري بودن متن و ديداري بودن تصوير 
دارد؛ اما نگارنده در تحلیل نگاره رستم خان زند قالي را كي متن و پیکره 
نگاری را نيز متن مستقلی ديگر لحاظ نموده و به بررسي روابط گفتماني 
آن‌ها پرداخته است. »آقا صادق« با چيدمان اين متون كنار كيديگر، قصد 
رساندن پيام گفتمان آن‌ها را به »گفته خوان/ مخاطب« هر دوره‌اي دارد. 
با تکیه‌بر محوريت زمان، قالي متن مقدم و پیشینه‌دار و پیکره نگاری متن 
مؤخر و نوين محسوب مي‌شود. قالي باهدف تعديل فضاي مدرن تصوير 
به كار گرفته‌شده است تا نشانه‌هاي حائز اهميت ايراني در تصوير نمايان 
شود. با اين روكيرد اگر نقش‌مايه‌هاي قالي نيز هندسي بود، شفاف‌سازی 
مرز ميان گره چینی تصوير و قالي، تصوير را خشك و بي‌روح مي‌ساخت. 
اين در حالی است كه خطوط گردان و سيال اسليمي منجر به پويايي 
و القاء حس هويت ايراني شده است. حال كه قالي متن مقدم پنداشته 
شد، زمان معناي دوپاره در تصوير می‌یابد. زمان حاكم بر قالي، زمان 
اسطوره‌اي است. زمان اسطوره‌ای برخلاف زمان علمي تک‌بعدی، كمي و 
خطي نيست. »در ايران قديم، زمان، طبق رساله جهان‌شناسي و اساطيري 
بندهش دو بُعد دارد: كيي زمان »اكرانه« و بكيران است و ديگري زمان 
كرانمند« )شايگان، 1388: 146(. زمان علمي قابل‌درک است اما زمان 
اسطوره‌اي رمزآميز است. زمان اكرانه به ساحت اهورا تعلق دارد. »زمان 
به علت اينكه جوهر اهورائي دارد، وجودي است همه بُعدي« )همان: 

تحلیل آكيونوگرافكي طرح واگیره‌ای قالی در نگارة رستم‌خان زند

تصوير 13. بشقاب سفال، دوره اسلامي آغازين، اواخر قرن 8 يا اوايل
9 ميلادي، نيشابور، موزه متروپوليتن، 6/4×22/5×2/9 سانتی متر.

(http://www.metmuem.org( :منبع 
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نمودار 1. عوامل مؤثر در تحليل آكيونوگرافكي قالي تصوير رستم خان زند.

است.»ناآگاه آن است كه به‌مرور، طي قرن‌های متمادي، خصلت‌هایی از 
نياكان دوردست ما در ما ته‌نشين شده، آنچه را كه مي‌توانيم آن را »جِرم 
روزگاران« و »ره‌آورد تاريخ« بخوانيم« )اسلامي ندوشن، 1399: 161(. 
اسليمي نيز طرحي نبوده كه به‌یک‌باره خلق شود، اين نقش‌مايه نيز همانند 
ساير نقوش درگذر زمان تحول‌یافته و بر پكيره قالي نمايان شده است. 
بسياري از آثار هنري ايران باستان نقشي مشابه اسليمي را داشته‌اند و پس 

از اسلام فقط به نام »اسليمي« شناخته شد )نمودار 1(.

نتیجه گیری ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
آیکونوگرافی تصویر قالي در نگاره رستم خان زند نشان از آن داشت 
كه  قالي‌ها نيز همانند ساير آثار هنري بازتابي از بافت اجتماع هستند. 
شروع گفتمان باستان‌گرايي در دوره زنديه همراه با بازگشت به برخی 
سنت‌های درباری ایران باستان در تابلو رستم خان زند قابل احصاء است. 
بسياري از پیکرنگاری‌های زند و قاجار شخص با قليان يا شمشير تصوير 
شده، رستم خان بازگشتی به سنت انوشيرواني داشته و ترنجي )يا سیب( در 
دست دارد. به اعتقاد برخی پژوهشگران فضاي مثالي هنر ايران در نگاره 
رستم خان زند نمایان است. با توجه به برخي از مؤلفه‌ها  اعم از پوشاک 
و تزئینات آن و خنجر و نوع نشستن شاهزاده، الگوي‌هاي موردپسند دربار 
قابل‌استخراج است. از سويي ديگر مشاهده واگيره قاب اسليمي در برخي 
ديگر از آثار آقا صادق نشان از دو مورد رواج واگيره در عصر زنديه و 
علاقه‌مندی نقاش به نقش نامبرده دارد. به هر ترتيب در پاسخ به پرسش 
چرايي و چگونگي انتخاب برخی عناصر بصری مانند طرح و نقش قالی 
در تصویر و گزینش طرح واگیره‌ای اسلیمی برخاسته از سلیقه شاهزاده 
بوده یا حاصل رسوب جِرم روزگار در اندیشه نقاش می‌توان این‌گونه 
پاسخ داد؛ علاوه بر اینکه قالی طرح واگیره‌ای در دربار زند در ابعادی مثل 
کناره استفاده می‌شده است اما در برخی دیگر از نقاشی‌های آقا صادق نیز 

این طرح دیده می‌شود. نقاشان مانند سایر هنرمندان در طول زندگی خود با 
تغییر حکومت و جابجایی محل خدمت خود دوره‌های هنری گوناگونی 
را سپری می‌کنند که آقا صادق نیز از این قاعده مستثنا نیست. آكيونوگرافي 
تصوير قالي نگاره سبب شد نسبت به یکی از طرح‌های قالی عصر زند 
شناختی چندبُعدی و چندلایه حاصل شود. در لایه اول نقوش قالي مشاهده 
و طرح واگیره‌ای اسلیمی شناخته شد. با کشف واگیره و تکرار آن نمای 
کلی طرح قالی نقاشی به دست آمد. آثاری مثل قلمدان و قاب آیینه نیز 
گواهی بر رواج طرح واگیره‌ای در دوره زندیه شناخته شد. نمونه‌هاي 
بسياري از آثار هنري ايران از طرح‌های واگیره‌ای به جهت سهولت در 
طراحی و تکرار بهره برده‌اند كه  قالی موجود در تصویر رستم خان زند 
نیز شاهدی بر این مدعاست. شناخت و آگاهی نسبت به یکی از طرح‌های 
قالی دوره زندیه دستاورد گام نخست، پیش آیکونوگرافی، است. مرحله 
بعد نقوش اسلیمی و ختایی‌ مورد تحلیل آیکونوگرافیک واقع شدند. در 
میان قاب‌های اسلیمی قالی، گل‌های ختایی دیده می‌شود. تعداد خاص )11 
پَر( گلبرگ‌های برخی گل‌ها نشان از نوآوری هنرمندان عصر زندیه دارد. 
برخی پژوهشگران فرش دستباف، 11 را عددی رمزی دانسته و نشان از 
ارادت ایرانیان به حضرت علی )ع( و مرتبط با عدد رمزی ابجد »110« 
می‌داند. قالی نمايان شده در تصویر با سایر اجزای نگاره همچون نقوش 
لباس رستم خان و تزئینات دیوار هماهنگ است. طرح هندسی گره چینی 
طارمی و طرح گردان قالی از مصادیق تباینی است که حاصل مطالعات 
معناشناختی تصویر است. قالي نامبرده دو حاشيه داخلي و خارجي دارد. 
حاشیه داخلي متشكل از پيچش اسليمي و حاشیه بيروني كيي از رايج‌ترين 
حواشي قالي عصر زند، حاشیه مداخل، است. جست وجوی نقش مداخل 
در سایر آثار دوره زندیه نشان از کاربرد فراوان آن داشت. به‌طور مثال 
در تزئینات آجری باروی ارگ کریم‌خانی و آهک‌بری حمام وکیل نیز 
نقش مداخل دیده می‌شود. درنهایت اينك‌ه شناخت واگیره‌ای اسلیمی، 
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به‌عنوان یکی از بخش‌های تکرارشونده در قالی عصر زندیه حائز اهمیت 
بوده و بیانگر این است که قالی واگیره همانند سایر عناصر بصری تصویر 

از طرح‌های پررونق دوره زندیه)1209-1163هجري( بوده است. 
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1. Ervin Panofsky.

 1163-1209( زنديه  دوره  برجسته  نقاش  محمدصادق،  يا  صادق  آقا   .2
هجري(.

3. حاشیه مداخل:  طرح مداخل از نقوش رایج حاشیه قالی و گاهی تزئینات 
آجری ابنیه است. وجه‌تسمیه آن فرورفتن و درهم شدن یک نقش در دو جهت 

مخالف است. ورود و داخل شدن نقوش در حریم یکدیگر.
4. روستای علی‌آباد از توابع استان فارس بوده و در 180 کیلومتری جنوب 

شیراز.
5. تيره يَلَمه از طايفه عمله ايل بزرگ قشقايي.

6. انوشیروان عادل پادشاه ساسانی، روایات و داستان‌ها حاکی از این است که 
انوشیروان برای کظم غیظ و فرونشاندن خشم ترنجی در دست داشته و می‌بوییده 

است تا آرامش خود را بازیافته و از سر خشم تصميم نگيرد.
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This study examined the iconography of the  “va-
girei” carpet pattern in the Rustam Khan Zand paint-
ing, which is an original visual document from the 
Zand period in Iran (1163–1209 AH  /  1751–1794 
AD) as it is a court painting and signed by its paint-
er. This allows studying all of the elements of the 
miniature in the light of the common patterns of its 
historical period. The main questions of this study 
were posed as follows: Could the patterns on the car-
pet be studied contextually? How could iconograph-
ic study lead to the analysis of the carpet pattern in 
the painting? It seems that in addition to discovering 
the analysis of one of the common carpet patterns 
of the Zand era, the iconography of its pattern can 
reveal the intellectual concepts and patterns of the 
Zand period. The hypothesis was that the painter of 
the miniature has painted everything that was in the 
surroundings realistically. However, on the presump-
tion that Rustam Khan may have exerted his personal 
taste, the question arises whether selecting some of 
the visual elements such as the motifs in the patterns 
of the carpet and choosing arabesque vagirei pattern 
were rooted in the prince’s taste or to what degree 
they have been pictured in the painter’s mind? The 
painter of the work is Muhammad Sadiq and car-
pets with arabesque frame pattern can be found in 
his other works. The artistic virtuosity of the paint-
er and the painting tradition of the time had more 
influence compared with the Zand prince’s exertion 
of personal taste. This qualitative study was descrip-
tive-analytical and the data were collected by library 
research with indexing and recording observations. 
Moreover, the analysis was based on iconography 
theories. The results of the study showed that ara-
besque vagirei frame was one of the common carpet 
patterns in the Zand period in Iran given the subject 
of the miniature and Muhammad Sadiq’s signature. 
Despite the dominance of an exemplary atmosphere 

of Persian art in the painting, each one of the visual 
elements follows uniform practice and the tradition 
of Archaism can be perceived. The selection of this 
type of carpet was influenced by the content and is 
unified with the overall form of the miniature.The 
analyzes are also based on the iconographic theo-
ry of Ervin Panofsky. The carpet has two inner and 
outer edges. The inner edge consists of Islamic twist 
and the outer edge is one of the most common mar-
gins of Zand era carpet, the edge of the entrance. The 
search for the role of interventions in other works of 
the Zandieh period showed its widespread use. For 
example, in the brick decorations of Karim Khani 
citadel and limestone of Vakil bath, the role of in-
tervention is also seen. Finally, recognizing Islamic 
contagions as one of the recurring flaws in Zandieh 
era rugs is important and indicates that contagious 
rugs, like other visual elements, have been the image 
of the prosperous designs of Zandieh era.
Despite the reputation of Iranian carpets, little scien-
tific research has been done in the field of weaving 
and many questions remain unanswered. In some pe-
riods the problem becomes more complicated with 
the lack of historical sources. Zandieh carpet is an 
example of such a claim. The problem is so compli-
cated that many years ago it was believed that there 
was no carpet from the Zandi period. The paintings 
solve the problem to some extent and the design of 
the carpets in the paintings as visual sources helps 
to recognize the acceptable and common designs of 
that period. Carpet designs and designs, despite rep-
etition in each period of evolution, have had an inno-
vative and unique style. The article seeks to answer 
the question of how the study of iconography, how 
to analyze the design of the carpet in the image? It 
seems that in addition to analyzing one of the com-
mon designs of Zandieh carpets, the iconography of 
the mentioned carpet design shows the concepts and 
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thought patterns of Zandieh period. The hypothesis 
is that the painter depicted everything that actually 
existed around him in the painting in question; But 
on the other hand, assuming the possibility of apply-
ing Rostamkhan’s taste, the question arises that in 
choosing some visual elements such as carpet de-
signs in the image and choosing the design of Islam-
ic contagious designs arising from the prince’s taste 
or how much is imagined in the painter’s mind? The 
painter is Agha Sadegh II, and in his other works, 
carpets with Islamic frames can be seen. The artistic 
taste of the painter and the tradition of embossing 
the time have been more influential than the tastes 
of Prince Zandi. Due to the qualitative approach of 
the research, the research method is descriptive and 
analytical and information is collected using library 

resources. Analyzes have also been performed based 
on the iconographic approach. The result of the re-
search showed that due to the subject of Aqasade-
gh’s drawing and signature, the Islamic frame was 
a catchy one of the conventional designs of Zandieh 
period carpets. Despite the dominance of the exem-
plary atmosphere of Iranian art on the painting, each 
of the visual elements has a unity of procedure and 
the tradition of archeology is understandable. The 
choice of the type of carpet is also influenced by the 
content and has unity with the general form of the 
image.
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