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◂  ����ه

نقاشی‌خط معاصر به‌عنوان تلفیقی پیچیده از خوشنویسی سنتی اسلامی و زبان تصویری مدرن، یکی از مهم‌ترین جریان‌های 
هنر معاصر خاورمیانه محسوب می‌شود. این هنر با بهره‌گیری هوشمندانه از امکانات بصری مدرن و تأثیرپذیری خلاقانه 

از جریان‌های معاصر جهانی، زبان تصویری نوینی شکل داده که پلی محکم میان سنت کهن و مدرنیته برقرار کرده است.
با وجود پیشرفت چشمگیر کمّّی و حضور فعال در عرصه بین‌المللی، فقدان چارچوب نظری منسجم و نبود اصول زیباشناختی 
مدون، یکی از اساسی‌ترین چالش‌های این حوزه است که موجب کاهش کیفیت آثار، سردرگمی هنرمندان و ضعف‌های 
بنیادی در نظام آموزشی شده است. این پژوهش با هدف پاسخ به سؤال بنیادی »اصول زیباشناختی نقاشی‌خط معاصر 

کدامند و چگونه قابل طبقه‌بندی هستند؟« و با رویکرد میان‌رشته‌ای جامع، به تدوین سیستماتیک این اصول می‌پردازد.
روش‌شناسی مطالعه بر ترکیب متعادل سه روش اصلی استوار است: تحلیل محتوای کیفی متون نظری و تاریخی، مطالعه 
میدانی و تحلیل بصری آثار منتخب از دوره‌های مختلف، و بررسی تطبیقی مبتنی بر رویکرد پدیدارشناسی. یافته‌های کلیدی 
این پژوهش نشان می‌دهد که اصول زیباشناختی نقاشی‌خط ریشه عمیق در چهار سنت اصلی دارد: کتاب‌آرایی اسلامی، 

فرم‌های منقوش خوشنویسی، خوشنویسی ساختاری )طغرا( و هنر کالیگرافیتی معاصر.
بر این اساس، چهارده اصل بنیادی در سه دسته اصلی طبقه‌بندی شد: اصول ساختاری )تعادل نامتقارن، نقاط طلایی، 
ساختار هندسی، ریتم بصری(، اصول فضایی )فضای مثبت/منفی، ورود/خروج، انقطاع/انفصال، عمق و لایه‌بندی( و اصول 
ترکیب‌بندی )منسجم‌نویسی، قرینه‌نویسی، موازی‌ها، الاکلنگی، کنتراست(. همچنین مدل عملی چهارمرحله‌ای برای کاربرد 

مؤثر این اصول در فرآیند خلق و نقد آثار ارائه شده است.

��ن ����ی ◂  واژ
نقاشی‌خط، کالیگرافی، زیباشناسی، اصول ترکیب‌بندی، هنر معاصر.

ثار هنری کنونی یباشناسی نقاشی�خط در آ شناسایی اصول ز
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ثار هنری کنونی شناسایی اصول زیباشناسی نقاشی‌خط در آ

◂  1. مقدمه
نقاشی‌خط و کالیگرافی مدرن، پدیده‌ای پیچیده و چندبعدی است 
که از نیمه دوم قرن بیستم در کشورهای اسلامی، به‌ویژه خاورمیانه 
رونـق قابـل توجهـی یافـت. ایـن هنـر که ریشـه عمیق در سـنت‌های 
از  هوشـمندانه  بهـره‌گیری  بـا  دارد،  اسلامـی  خوشنویسـی  کهـن 
امکانـات بـصری مـدرن و تأثیرپـذیری خلاقانـه از جریان‌هـای هـنری 

معاصـر، بـه شـکل‌گیری زبـان تـصویری نوینـی منجـر شـده اسـت.
تحولـی  نمایانگـر  نقاشـی‌خط  در  مدرنیتـه  بـه  سـنت  از  گـذار 
قرن  در  کـه  اسـت  خـط  مفهـوم  و  کارکـرد  در  انـقلابی  و  بنیادیـن 
بیسـتم و بیسـت‌ویکم توسـط هنرمنـدان برجسـته عـرب و ایرانـی 
شـکل گرفـت. ایـن هنرمنـدان بـا جسـارت هـنری قابـل تحسیـن، 
آورده و  اداری بیرون  کاربردهـای دینـی و  از قلـمرو محـدود  را  خـط 
بـه زبـان تـصویری نوینـی تبدیـل کردنـد کـه قـادر بـه بیـان هویـت، 
سیاسـت و زیبایی‌شناسـی مـدرن باشـد. در ایـن رویکـرد نوآورانـه، 
زیبایی‌شناسـی خـط بـر دو مـحور کلیدی اسـتوار اسـت: از یک سـو، 
فـرم انتزاعـی و فرمالیسـتی کـه در آن حروف بـه‌صورت بافت بصری، 
سوی  از  و  می‌شـوند،  ظاهـر  پیچیـده  هندسـی  الگوهـای  و  ریتـم 
دیگـر، محتـوای معـنوی و فرهنگـی کـه پیـام هویتـی اثـر را شـکل 
می‌دهد. این تحول بنیادی در آثار پیشـگامانی چون شـاکر حسـن 
آل سـعید، رهبـر جنبـش "الحروفیـه" در عـراق، و نصـرالله افجـه‌ای، 
بـه وضوح مشـاهده می‌شـود؛  ایـران،  بنیان‌گـذاران نقاشـی‌خط  از 
آنـان حروف عربی و فارسـی را بـه عنـصری معـنوی و بـصری تبدیـل 
کـرده و در قالـب ترکیب‌بندی‌هـای انتزاعـی و مـدرن ارائـه دادنـد تـا 
نقاشـی‌خط را به‌عنوان بیان هویت بومی در برابر هژمونی فرهنگی 
.)Venetia Porter Word into Art، ۲۰۱۰: ۹۵-۷۸ ( غرب مطرح کنند
ایـن هنـر زیبـا کـه در آن هنرمنـد از خـط به‌عنـوان یکـی از عناصـر 
 
ً
بنیادیـن تشـکیل‌دهنده اثـر اسـتفاده می‌کنـد، بـدون آنکـه لزومـاً
و  اساسـی  جنبـه  دو  تعریـف  ایـن  شـود.  حفـظ  آن  متنـی  کارکـرد 

می‌سـازد: برجسـته  را  تعیین‌کننـده 
نخسـت، جـدایی از کارکـرد متنـی: )کالیگرافـی( در ایـن رویکـرد 
انقلابی، خط از وظیفه اولیه خود که انتقال مفهوم و پیام نوشتاری 
اسـت، رهـا می‌شـود و هنرمنـد بر جنبـه فرمی و زیبایی‌شـناختی آن 
تمرکـز می‌کنـد. حروف و کلمـات ممکـن اسـت تا حد عـدم خوانایی 
 به‌عنـوان نشـانه‌های بـصری خالـص 

ً
کامـل تحریـف شـوند یـا صرفـاً

عمـل کنند.
دوم، تبدیـل بـه عنصـر بـصری: )نقاشـی‌خط( خـط در ایـن هنـر 
کـه  می‌شـود  تشـکیلی  عنـصری  بـه  تبدیـل  معنـا،  حامـل  به‌جـای 
از  هنرمنـد  می‌کنـد.  عمـل  نقاشـی  در  فـرم  و  خـط  رنـگ،  هماننـد 
ظرفیت‌هـای بـصری غنـی حروف -از جمله ریتم، تعادل، کنتراسـت 
و حرکـت- بـرای خلـق ترکیب‌بندی‌هـای هـنری و بیان احساسـات و 

مفاهیـم انتزاعـی اسـتفاده می‌کنـد.
نقاشـی‌خط معاصـر به‌عنـوان یکـی از پدیده‌هـای بـارز و تأثیرگـذار 
هنر معاصر ایران و خاورمیانه، در دهه‌های اخیر نه تنها رشـد کمّّی 

چشـمگیری داشـته بلکه توانسـته جایگاه ویژه و قابل توجهی در 
عرصـه هـنری داخلـی و بین‌المللـی کسـب کنـد. آمـار موجـود حاکـی 
از فعالیـت بیـش از 500 هنرمنـد فعـال در ایـران، برگـزاری سـالانه 
پررنـگ در حراج‌هـای  از 200 نمایشـگاه تخصصـی و حـضور  بیـش 
بین‌المللـی معتبـر اسـت کـه اهمیـت و جایـگاه جهانـی ایـن هنـر را 
نشان می‌دهد. اما علی‌رغم این رشد کمّّی قابل توجه، نقاشی‌خط 
کـه  اسـت  مواجـه  سـاختاری  و  بنیـادی  چالش‌هـای  بـا  معاصـر 
مهم‌تریـن آن‌هـا فقـدان چارچـوب نـظری منسـجم و علمـی اسـت.

ایـن خلأ نـظری جـدی موجـب شـده کـه بسیـاری از هنرمنـدان 
بـا  آثـاری  بنیـادی،  زیباشـناختی  اصول  از  کافـی  آگاهـی  بـدون 
ضعف‌هـای اساسـی در ترکیب‌بنـدی بـصری و انسـجام کلـی خلـق 
جامـع  درسـی  منابـع  نبـود  از  ناشـی  آموزشـی  مشـکلات  کننـد. 
بـه  علمـی  ارزیـابی  و  نقـد  در  ضعـف  سـاختاریافته،  برنامه‌هـای  و 
دلیـل فقـدان معیارهـای مـدون، و تأثیـرات منفـی بـر بـازار هنـر کـه 
آثـار ضعیف‌تـر بـا قیمت‌هـای غیرمتناسـب  گاه موجـب معاملـه 
می‌شـود، از جمله تبعات مسـتقیم این وضعیت اسـت. از این‌رو، 
تدویـن چارچـوب نـظری جامـع بـرای نقاشـی‌خط نـه تنهـا از منظـر 
علمـی بـرای درک بهتـر ایـن هنـر ضروری اسـت، بلکـه از دیـدگاه 
منظـر  از  و  ارزشـمند  میـراث  ایـن  ارتقـای  و  حفـظ  بـرای  فرهنگـی 
اجتماعـی بـرای تقویـت هویـت ملـی و ارتباط با ریشـه‌های فرهنگی 

نیـز الزامـی بـه نظـر می‌رسـد.

◂  هدف از انجام این پژوهش 
• شناسایی و تحلیل عمیق ریشه‌های تاریخی و هنری نقاشی‌خط

کلاسیـک و  آثـار  زیباشـناختی موجـود در  • تحلیـل جامـع اصول 
معاصـر

• تدویـن چارچـوب نـظری منسـجم و کاربـردی بـرای آموزش و نقـد 
علمی نقاشـی‌خط

◂  2. مروری بر ادبایت تخصصی
1-2 مطالعات تاریخی

مطالعـات پیشین در حوزه نقاشـی‌خط و کالیگرافـی مدرن در چهار 
تاریخـی و  بررسـی اسـت. نخسـت، مطالعـات  مـحور اصلـی قابـل 
ریشه‌شناختی که شامل آثار بلر )1396( در "خوشنویسی اسلامی" 
و شیمـل )1368( در "خوشنویسـی و فرهنـگ اسلامی" اسـت، گذار 
هفتـم  قرن  از  را  نقاشـی‌خط  بـه  سـنتی  خوشنویسـی  از  تدریجـی 
میلادی تا دوران معاصر بررسـی کرده‌اند. مطالعات زیباشـناختی و 
نظری که در آن‌ها Arnheim )1974( و Dondis )1973( چارچوب‌های 
ارائـه دادنـد، درحالی‌کـه  بـرای درک عناصـر بـصری  تحلیلـی مهمـی 
در ایـران، فضایلـی )1382( اصول بنیـادی خوشنویسـی اسلامـی و 

اهمیـت ترکیب‌بنـدی در نقاشـی‌خط را تشریـح کردنـد.
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آن  در  کـه  معاصـر  هـنری  جنبش‌هـای  بررسـی  سـوم، 
جنبـش  و  اروپـایی  لتریسـم  میـان  رابطـه   )1391( کشمیرشـکن 
 Porter و   )2007(  Shabout و  کـرده  تحلیـل  را  نقاشـی‌خط  مـدرن 
)2011( نقـش تعیین‌کننـده نقاشـی‌خط در بازتعریـف هویـت هـنری 
معاصـر خاورمیانه را مسـتند کرده‌اند. چهـارم، مطالعات فضایی و 
ترکیب‌بنـدی کـه در آن Long )1987( اهمیـت حیاتـی تعادل فضای 
مثبـت و منفـی و Rogers )2010( نقـش کلیـدی هندسـه اسلامـی 
در سـاختار آثـار کلاسیـک را بررسـی کرده‌انـد. بـا وجـود ایـن تـنوع 
مطالعاتـی قابـل توجـه، خلأهـای مهمـی شـامل فقـدان چارچـوب 
نـظری یکپارچـه، عـدم تدویـن اصول عملـی کاربـردی، نبـود رویکـرد 
معاصـر  آثـار  دقیـق  تحلیـل  در  محدودیـت  و  منسـجم  تطبیقـی 

اسـت. شـده  شناسـایی 
2-2 مطالعات معاصر در ایران

نقاشـی‌خط  بـرای  اساسـی  اصـل  شـش  معاصـر  پژوهش‌هـای 
شناسـایی می‌کننـد کـه عبارتنـد از: تعـادل، ریتـم، تضـاد، وحـدت، 
تأکید و حرکت. این اصول توسط محققان متعددی تکمیل شده 
و معتقدنـد کـه نقاشـی‌خط نیازمنـد اصولـی فراتـر از خوشنویسـی 
سـنتی اسـت کـه بتوانـد پاسـخگوی نیازهـای بصری معاصر باشـد.
تحلیلـی- ماهیـت  و  جامـع  کیفـی  رویکـرد  بـا  پژوهـش  ایـن 

کـه  می‌گیـرد  بهـره  تحقیـق  اصلـی  روش  سـه  ترکیـب  از  تطبیقـی، 
عبارتنـد از: تحلیـل محتـوای کیفـی مـتون نـظری و تاریخـی مرتبط با 
نقاشـی‌خط، مطالعـه میدانـی و تحلیـل بـصری دقیـق آثار منتخب، 
و بررسی تطبیقی مبتنی بر رویکرد پدیدارشناسی. چارچوب نظری 
تحلیل بر اسـاس مدل آرنهایم برای درک عناصر بصری آثار هنری 
و اصول بنیادی خوشنویسی اسلامی شکل گرفته و با بهره‌گیری 
و  سـاختار  دقیق‌تـر  تحلیـل  بـرای  معاصـر  دیجیتالـی  ابزارهـای  از 

ترکیب‌بنـدی آثـار تکمیـل شـده اسـت.
صورت  اساسـی  معیـار  چهـار  اسـاس  بـر  نمونه‌هـا  انتخـاب 
پذیرفتـه اسـت: نخسـت، اهمیـت تاریخـی و جایـگاه هـنری اثـر در 
تـحول نقاشـی‌خط؛ دوم، تـنوع سـبکی و تکنیکـی کـه نمایانگـر طیف 
از  نمایندگـی  سـوم،  باشـد؛  مختلـف  رویکردهـای  از  گسـترده‌ای 
دوره‌های تاریخی متفاوت تا تحول زمانی این هنر قابل ردیابی باشد؛ 
و چهـارم، دسترسـی بـه تصاویـر بـا کیفیـت و وضوح مناسـب بـرای 
تحلیل دقیق ساختار بصری. ابزار تحلیل پژوهش شامل چارچوب 
کلاسیـک خوشنویسـی  بـصری مـدرن، اصول  ترکیب‌بنـدی  نـظری 
اسلامـی و نظریـات معاصـر زیباشناسـی اسـت کـه در قالـب مـدل 

تحلیلـی منسـجم بـرای بررسـی هـر اثـر بـه کار گرفتـه می‌شـود.

◂  3. تحیلل تاریخی تطور نقاشی‌خط
1-3 کتاب‌آرایی دوران باستان

نقاشی‌خط به‌عنوان متنی تصویری شناخته می‌شود که محتوای 
متـن، تعیین‌کننـده شـکل آن اسـت. ایـن هنـر از یونان باسـتان و 

اشـعار سیمیـاس در قرن چهـارم پیـش از میلاد کـه اشـعار خـود 
غ و بـال پرنـده می‌نوشـت تـا قرون وسـطی،  را بـه شـکل تخـم‌مر
بـاروک و دوران معاصـر اسـتمرار داشـته اسـت )گاور، 1381: 225(. 
در اروپـا اسـقف پواتیـه در قرن ششـم میلادی شـعری بـه شـکل 
صلیـب نگاشـت و در سـده‌های میانـه حروف عربی در هنـر غـرب 
جایـگاه یافـت؛ نمونـه آن، خـط کوفـی بـر شـنل تاجگـذاری امپـراتور 
آلمـان اسـت )گاور، 1381: 222(. همچنیـن خوشنویسـان عـرب و 
کاتبـان چینـی و ژاپنـی در آفرینـش تصاویر حیوانی و انسـانی با خط 
مهـارت داشـتند )گاور، 1381: 226(. واژه »نقاشـی‌خط« را نخسـتین 

بـار گییـوم آپولینـر در 1918 بـه کار بـرد.
2-3 کتاب‌آرایی اسلامی )قرن 8-16 میلادی(

در ایران، از نقاشی‌های مانی به‌عنوان نخستین نمونه‌های پیوند 
خط و تصویر یاد شـده، هرچند اثری از آن‌ها باقی نمانده اسـت. با 
ظـهور اسلام، تذهیـب جایگزیـن تصویرگری شـمایل شـد، و آثاری 
مانند »ورقه و گلشـاه« )مؤمن محمد خویی، سـده پنجم هجری( 
از نمونه‌های کهن این ترکیب‌اند )مشتاق، 1393: 654(. در دوران 
قاجـار نیـز نمونه‌هـایی همـچون آثـار اسـماعیل جلایـر پدیـد آمـد، 
 در پیوند با جنبش سـقاخانه 

ً
اما شـکل کنونی نقاشـی‌خط عمدتاً

شـکل گرفـت )پاکبـاز، 1387: 584(. در ایـن جنبش، خوانش متن 
در مرتبـه دوم قـرار داشـت و الگـوگیری از سیاه‌مشـق‌های »میرزا 
دانسـته  خوشنویسـی  مدرن‌شـدن  آغازگـر  اصفهانـی«  غلامرضـا 

می‌شـود )کشمیرشـکن، 1391: 28(.
متـن،  اسـت:  اصلـی  عنصـر  سـه  شـامل  اسلامـی  کتـاب‌آرایی 
تذهیـب و تصویـرگری. بر اسـاس تحقیقات تاریخـی، در این دوران 
امـا  می‌کـرد،  حفـظ  را  خـود  متنـی  کارکـرد  همچنـان  خوشنویسـی 
ترکیـب بـا عناصر تـصویری، زمینه‌ای قوی بـرای تحولات آتی فراهم 

آورد )تصویـر شـماره 1(.
3-3 حروف منقوش )قرن 12-15 میلادی(

در ایـن دوران، خوشنویسـان شروع بـه تبدیـل حروف بـه اشـکال 
را "خوشنویسـی تـصویری"  ایـن پدیـده  کردنـد. شیمـل  نمایشـی 
نامیده و آن را نشانه‌ای از گذار تدریجی از کارکرد متنی به تصویری 

می‌دانـد )تصویـر شـماره 2(.
در سیـر تـحول خوشنویسـی اسلامـی، کوشـش‌های متعددی 
بـرای خلـق فرم‌هـای نویـن مشـاهده می‌شـود؛ از جملـه اسـتفاده 
ظـهور  و  حروف  تزییـن  در  گیاهـی  و  حیوانـی  انسـانی،  نقـوش  از 
بـا  کـه  پانزدهـم  قرن  هنـد  در  بهـاری  خـط  ماننـد  شیوه‌هـایی 
فاصلـه گرفتـن از قواعـد سـنتی ابن‌مقلـه، سـاختارهایی متفـاوت 
از ایـن نوآوری‌هـا، همـچون الهـام از فـرم  آورد. گرچـه برخـی  پدیـد 
صادقیـان  ماننـد  هنرمندانـی  تـصویری  تلاش‌هـای  یـا  سلاح‌هـا 
پاکسـتانی، با مخالفت خوشنویسـان سـنت‌گرا روبه‌رو شد و تأثیر 
تعیین‌کننده‌ای در روند تکامل خوشنویسی نداشت، اما نشانگر 
جریانـی خلاقانـه در تاریـخ ایـن هنـر اسـت. در ایـن میـان، ظـهور 
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ثار هنری کنونی شناسایی اصول زیباشناسی نقاشی‌خط در آ

گرایش‌هـای نویـن نقاشـی‌خط در جهـان اسلام را می‌تـوان جلوه‌ای 
از استمرار همان تلاش‌ها برای پیوند میان زیبایی‌شناسی سنتی 

و ذوق معاصـر دانسـت )شیمـل، 1368: 63(.
حروف منقـوش نقطـه عطف تاریخی تحول خـط از ابزار نگارش 

به عنصر هنری محسـوب می‌شوند.
4-3 طغرای عثمانی )قرن 15-19 میلادی(

کـه  دانسـت  فارسـی«  حروف  نوع  »انتزاعی‌تریـن  می‌تـوان  را  طغـرا 
نوشـته  تودرتـو  و  درهم‌تنیـده  درشـت،  بـه‌صورت  واژه‌هـا  آن،  در 
می‌شـوند و گاه خوانـایی در برابـر ارزش تزئینـی آن کم‌رنـگ می‌گردد 
)افشـارمهاجر، کلهـر، 1391: 49(. سـاختار آن بـر اسـاس هماهنگـی 
سـه حرکـت عمـودی، افقـی و دورانـی شـکل می‌گیـرد کـه موجـب 
در  می‌شـود.  اسـلیمی  نقـوش  بـا  پیونـد  و  بـصری  پویـایی  ریتـم، 
بافـت  ایجـاد  بـه  حروف  کشیدگـی  و  موتیف‌هـا  تکـرار  خـط،  ایـن 
از  بیـش  آن  زیبـایی  و  می‌گـردد  منجـر  هندسـی  ترکیب‌هـای  و 
معنـا، در فـرم انتزاعـی و بیـان احساسـی حروف نهفتـه اسـت. بـه 
تعبیـر پژوهشـگران، »هنرمنـد خوش‌نویـس ]...[ شیفتـه همیـن 
خصوصیـت نـاب و انتزاعـی شـده و ]...[ شـکل تجریـدی حروف را 

.)58  :1391 کلهـر،  )افشـارمهاجر،  می‌بخشـد«  تکامـل 
سـاختاری،  خوشنویسـی  نمونـه  مهم‌تریـن  به‌عنـوان  »طغـرا 
دارای اصول هندسـی مشـخصی اسـت کـه در چهـار بخـش قابـل 

اسـت: تقسیـم 
کرسـی یـا سـره یـا چتر: بخش اصلی طغـرا که نام سـلطان، پدر و 

ج می‌شـود. القاب او در آن در
از درهم‌نشسـتن  کـه  بیضـه: دو حلقـه در سـمت چـپ طغـرا 

می‌گیـرد. شـکل  »خـان«  و  »بـن«  واژه‌هـای  در  »ن«  حروف 
طوغ و زلفه: سـه خط عمودی )طوغ( که از حرف »الف« سـاخته 
شـده و خمیدگی‌هـای S شـکل )زلفـه( کـه از آن بـه سـمت راسـت 

امتـداد می‌یابد.
خنجر یا کول: دو خط بلند که از بالای بیضه آغاز شده و به سمت 

.)Sever Demir, 2023: 680( راست و پایین کشیده می‌شوند

◂  4. مکتب سقاخانه و جنبش‌های معاصر
1-4 مکتب سقاخانه

آثـار اسـماعیل جلایـر  نیـز نمونه‌هـایی همـچون  در دوران قاجـار 
بـا  پیونـد  در   

ً
عمدتـاً نقاشـی‌خط  کنونـی  شـکل  امـا  آمـد،  پدیـد 

ایـن  در   .)584  :1387 )پاکبـاز،  گرفـت  شـکل  سـقاخانه  جنبـش 
جنبـش، خوانـش متـن در مرتبـه دوم قـرار داشـت و الگـوگیری از 
آغازگـر مـدرن شـدن  سیاه‌مشـق‌های »میرزا غلامرضـا اصفهانـی« 

.)28  :1391 )کشمیرشـکن،  می‌شـود  دانسـته  خوشنویسـی 
کریـم  توسـط  بـار  نخسـتین  سـقاخانه«  »مکتـب  اصـطلاح 
ح شـد تـا آثـاری را توصیـف کنـد کـه میـان  امامـی )1341 ش.( مـطر
سـنت‌های ایرانـی و مدرنیسـم غربی پیونـد می‌زدنـد )پاکبـاز، 1387: 

تصویر1. مجلس ششم جشن سده. اثر نظام الدین سلطان محمد نقاش تبریزی.
https://youtu.be/Dx51POu3rSg?si=YOssqZ-1kTnvj8iq ،شاهنامه شاه تهماسبی

)Sever Demir,2023, 680(  ۱ - عناصر تشکیل دهنده طغرا

تصویر ۲. حروف جانورسان: سین و یا از روی قلمدانی برنزی )شیمل، 1368: 62(
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307(. خوشنویسـی نـو در ایـن جریـان بـه دو گرایـش اصلی تقسیم 
کلاسیـک  اصول  بـر  تکیـه  بـا  )کالیگرافـی(  نخسـت  گروه  شـد: 
خوشنویسـی و اسـتفاده از فضـای مثبـت و منفـی حروف و گروه 
توجـه  بـصری  بیـان  و  نقاشـی  بـه  بیشـتر  کـه  )نقاشـی‌خط(  دوم 
خوشنویسـی،  از  گروه  ایـن   .)29  :1391 )کشمیرشـکن،  داشـتند 
تزییناتـی نظیـر  کـه  قـرآن می‌شـود  آیـات  یـا  و  شـامل متـن، شـعر 
تذهیـب، تشـعیر و یـا مینیـاتور مابین کلمـات، حاشیه صفحه و یا 
پاییـن متـن قـرار می‌گیرند و نقاشـی مـذکور می‌تواند مرتبط با متن 
باشـد و یـا جهـت تزیینـات صـرف بـه‌کار رود. در اینجـا محـدوده و 
کادر خـاص بـرای خوشنویسـی در نظـر گرفتـه شـده اسـت. بـه‌طور 
کلـی، مکتـب سـقاخانه کوشیـد تـا عناصـر سـنتی خوشنویسـی و 
معمـاری را بـا شیوه‌هـای آبسـتره و نوگرا درآمیـزد و زمینه‌ای نو برای 

هنـر معاصـر ایـران فراهـم آورد.
2-4 کالیگرافیتی معاصر

فضائلـی در تعلیـم خط سـه مرحلـه تمرین خوشنویسـی را »نظری، 
قلمـی و ذهنـی )خیالی(« معرفی می‌کند؛ نخسـت مشـاهده دقیق 
نـگارش  نهایـت  در  و  قلـم  بـا  عملـی  تقلیـد  سـپس  اسـتاد،  آثـار 
خلاقانه بدون تکیه بر سرمشق )فضایلی، 1382: 40(. در کالیگرافی 
و نقاشـی‌خط، اهمیت مرحله سـوم دوچندان اسـت، زیرا هنرمند 
اثری  می‌توانـد  نقاشـی  مبانـی  و  خوشنویسـی  اصول  ترکیـب  بـا 

بیافرینـد کـه امضـای شـخصی و هویـت هـنری او را بازتـاب دهـد.

ثار منتخب ◂  5. تحیلل آ
تحلیل آثار در این پژوهش که بر دو هنرمند برجسته متمرکز است، 
طیف تنوع سبکی نقاشی‌خط معاصر را به وضوح نمایان می‌سازد و 

نحوه کاربرد اصول شناسایی‌شده در عمل را تشریح می‌کند.
ثار احمد عزیزپور و سـارا حقشـناس  1-5 بررسـی تطبیقـی آ

در نقاشـی‌خط معاصر
آثار احمد عزیزپور و سارا حق‌شناس، هنرمندان  تحلیل تطبیقی 
برجسته حوزه نقاشی‌خط، نشان‌دهنده دو رویکرد متمایز اما مکمل 
عزیزپور  آثار  است.  معاصر  نقاشی‌خط  بنیادین  اصول  کاربرد  در 
 در سنت خوشنویسی کلاسیک ریشه دارد و نمایانگر تعاملی 

ً
عمیقاً

سنجیده و محاسبه‌شده میان کالیگرافی سنت‌گرا و زبان معاصر 
است. وی در آثارش از تعادل نامتقارن به شیوه‌ای محاسبه‌شده 
بهره می‌برد که ریشه عمیق در طغرانویسی دارد، فضای مثبت و 
منفی را بر اساس اصول کتاب‌آرایی سنتی شکل می‌دهد، و ریتم 

بصری را بر مبنای ساختار حروف اسلامی ایجاد می‌کند.
ثار احمد عزیزپور ۱ گی‌های آ 1-1-5 ویژ

سـنت  در  عمیـق  ریشـه‌ای  داشـتن  بـا  عزیزپور  احمـد  آثـار 
خوشنویسـی کلاسیـک، همزمـان بـا زبانـی معاصـر و شـاعرانه بـه 
گفـت‌وگویی میـان گذشـته و حـال می‌پردازنـد. ایـن آثـار نمایانگـر 

بیـان  و  سـنت‌گرا  کالیگرافـی  میـان  آگاهانـه  و  سـنجیده  تعاملـی 
 تزئینـی، بلکـه حامـل 

ً
مفهومـی روز هسـتند؛ تعاملـی کـه نـه صرفـاً

اسـت. هویـت  و  حافظـه  معنـا، 
ویژگی‌های کلیدی آثار عزیزپور عبارتند از:

تعـادل نامتقارن محاسبه‌شـده: عزیزپور با بهـره‌گیری از اصول 
خوشنویسـی قدمـا، تعادلـی ظریـف و نامتقـارن خلـق می‌کنـد کـه 
در آن هـر انحـراف، حامـل نیـت و معناسـت. ایـن تعـادل نـه تنهـا 
بـصری، بلکـه مفهومـی اسـت و بـه نوعـی بازتـابی از پیچیدگی‌هـای 

درونـی و فرهنگـی محسـوب می‌شـود.
فضـای مثبـت و منفـی بـر اسـاس اصول کتـاب‌آرایی سـنتی: در 
 محل تنفس نیستند، بلکه بخشی از 

ً
آثار او، فضاهای خالی صرفاً

روایت‌اند. این فضاها با دقت و حساسیت طراحی شده‌اند تا وزن 
معنایی حروف را متعادل کنند و به ترکیب‌بندی عمق ببخشـند.

بـا  عزیزپور  اسلامـی:  حروف  سـاختار  بـر  مبتنـی  بـصری  ریتـم 
شـناختی دقیـق از سـاختار حروف، ریتمـی بـصری خلـق می‌کنـد کـه 
هـم از نظـر فرمـی و هـم از نظـر معنایی، مخاطـب را درگیر می‌سـازد. 
ایـن ریتـم گاه آرام و تأمل‌برانگیـز اسـت، گاه پرشـتاب و پـرشور، اما 

همـواره در خدمـت بیـان شـاعرانه اثـر قـرار دارد.
پیونـد میـان سـنت و معاصریـت: آثـار او نـه در گذشـته متوقـف 
می‌شـوند و نـه در حـال غرق، بلکـه پلـی هسـتند میـان حافظـه و 
نـوآوری. ایـن پیونـد در انتخـاب رنگ‌هـا، ترکیب‌بندی‌هـا، و حتـی در 
نحوه ارائه اثر )از موکاپ تا فضای نمایش( به‌وضوح دیده می‌شود.

نوعـی  حامـل  نیـز  محتـوا  در  بلکـه  فـرم،  در  تنهـا  نـه  وی  آثـار 
»آموزش شاعرانه« هستند. عزیزپور از نقاشی‌خط به‌عنوان ابزاری 
انتقـال مفاهیـم فرهنگـی، عاطفـی و تربیتـی بهـره می‌گیـرد.  بـرای 
همچنیـن، انتخـاب رنگ‌های گـرم و اصیل ایرانـی از ویژگی‌های بارز 

آثـار اوسـت )تصاویـر 4 و 5(.
ثار سارا حقشناس۲ گی‌های آ 2-1-5 ویژ

در مقابـل، آثـار سـارا حقشـناس رویکـردی تجریدی‌تـر و جسورانه‌تر 
اتخـاذ کـرده کـه در آن کالیگرافـی بیشـتر بـه عنـوان نقطـه عزیمـت 
عمـل می‌کنـد تـا مقصد نهـایی. حقشـناس در آثـار خود با جسـارت 
بیشتری از تعادل نامتقارن استفاده می‌کند و آن را تا لبه عدم‌تعادل 
پیـش می‌بـرد تـا آثـاری پرتنـش و پـرانرژی خلق نمایـد. فضای مثبت 
و منفـی در آثـار وی کاربـردی انتزاعی‌تـر یافتـه و فضاهـای خالی گاه به 
 تنفس 

ً
عنـوان عنصـر اصلـی ترکیب‌بنـدی عمـل می‌کننـد، نـه صرفـاً

میان عناصر. ریتم بصری در آثار حقشناس کمتر مبتنی بر ساختار 
حروف اسـت و بیشـتر از طریـق تکـرار اشـکال تجریـدی و تضادهای 

رنگـی شـکل می‌گیـرد. )تصویر شـماره 6(
کیفیـت ارگانیـک خطـوط: خطـوط پرپیچ‌وخـم و تکـراری حالـت 
رشـد، زندگـی و حرکـت دارنـد. گویی بافتـی شـبیه بـه مـو، ابـر یا حتی 
جریـان آب اسـت. ایـن کیفیـت ارگانیـک باعـث می‌شـود کار حـس 

زنـده بـودن داشـته باشـد.)تصویر شـماره 7(
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اثـر حرکـت  در  بیننـده مـداوم  نـگاه  ریتـم و موسیقـی بـصری: 
مثـل  حلـقوی  فرم‌هـای  نمی‌مانـد.  ایسـتا  نقطـه‌ای  هیـچ  می‌کنـد، 

هسـتند. شـناور  پس‌زمینـه  روی  موسیقـی  نت‌هـای 
یـا  کـه شـبیه خوشنویسـی  حـس رازآلودگـی: فرم‌هـای سـفید 
نقش‌مایه‌هـای نمادین هسـتند، وجه رمزگونـه‌ای دارند. مخاطب 
ناخـودآگاه دنبـال معنـا می‌گردد، حتی اگر معنای مشـخصی وجود 

نداشـته باشد.
ترکیـب کلـی: اثـر نه کاملاً انتزاعی اسـت و نـه کاملاً فیگوراتیو. نوعی 
مرز میـان نقاشـی، خوشنویسـی و طراحـی دارد کـه بـه آن هویـت 

منحصربه‌فـرد می‌بخشـد.
3-5 تحیلل تطبیقی

همـان‌طور کـه آرنهایـم بیـان می‌کنـد: »فـرم در نقاشـی‌خط از بازنمـایی 
صـرف عـبور می‌کنـد و بـه سـطوحی از انتـزاع می‌رسـد کـه حامـل بیـان 
روحی و معناگرایانه اسـت« )Arnheim, 1974, pp. 139-156(. در حالی 
کـه عزیزپور بیشـتر بـر پیونـد میـان سـنت و معاصریـت تأکیـد دارد، 

حقشـناس سـنت را نقطـه عزیمتـی بـرای خلـق زبـان نویـن می‌داند.
علی‌رغـم ایـن تفاوت‌هـای رویکـردی بنیـادی، هـر دو هنرمنـد از 
حداقـل هشـت اصـل بنیادیـن شناسایی‌شـده در ایـن پژوهـش 
نقاشـی‌خط  برجسـته  آثـار  زمـره  در  را  آثارشـان  کـه  می‌برنـد  بهـره 
معاصـر قـرار می‌دهـد. کاربـرد مشـترک تعـادل نامتقـارن بـه عنـوان 
از هندسـه اسلامـی و نقـاط طلایی، و توجـه  الهـام  عنصـر غالـب، 

ویـژه بـه فضـای مثبـت و منفـی در آثـار هـر دو نشـان می‌دهـد کـه 
نقاشـی‌خط معاصـر علی‌رغـم تـنوع ظـاهری، بـر مبنـای اصول ثابـت 
و مشـترکی اسـتوار اسـت. ایـن یافته‌هـا تأییـد می‌کنـد کـه اصول 
طیـف  بـا  انطبـاق  قابلیـت  حاضـر  پژوهـش  در  شناسایی‌شـده 
گسـترده‌ای از رویکردهـای هـنری را دارنـد و امـکان ارزیـابی و تحلیل 

آثـار نقاشـی‌خط معاصـر را فراهـم می‌سـازند. علمـی 

◂  6. استخراج اصول زیباشناختی
در زیباشناسـی کالیگرافـی می‌تـوان قواعـد را بـه دو دسـته عمومـی 
و اختصاصـی تقسیـم کـرد. قواعـد عمومـی، همـان اصول بنیادیـن 
خوشنویسی اسلامی هستند که از گذشته تا امروز ثابت مانده‌اند 
شـامل  کـه  اصول  ایـن  آن‌هاسـت.  رعایـت  بـه  ملـزم  هنرمنـد  و 
قاعـده »اصول«، »نسـبت«، »ترکیـب« و »کرسـی« هسـتند، اسـاس 

خوشنویسـی سـنتی را شـکل می‌دهنـد )فضایلـی، 1382: 82(.
در ایـن میـان، قاعـده اصول یـا همـان حسـن تشـکیل حروف، 
در کالیگرافـی نیـز الزامـی اسـت، امـا قاعـده نسـبت و یک‌خط بودن 
و  مختلـف  خطـوط  ترکیـب  و  شـده  انعطاف‌پذیـر  کالیگرافـی  در 
تغییـر تناسـب‌ها مجاز شـمرده می‌شـود. به همیـن ترتیب، قواعد 
اختصاصـی کالیگرافـی بـر مبنـای همیـن اصول شـکل گرفتـه و بـا 
بهـره‌گیری از مبانـی هنرهـای تجسـمی، امـکان خلـق ترکیب‌هـای 

نوآورانـه را فراهـم مـی‌آورد.

( بدون عنوان. اثر احمد عزیزپور. 1403 تصاویر  ۴ و ۵.  نقاشی‌خط )کالیگرافی معاصر
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در نقاشـی‌خط نیـز ارزش زیبایی‌شـناختی در تنظیـم و ترکیـب 
تأکیدهـای  کـه جابه‌جـایی  به‌گونـه‌ای  اسـت،  نهفتـه  ابعـاد حروف 
ریتـم ممکـن اسـت  بـدون برهـم زدن تعـادل و  افقـی  عمـودی و 
)پاکباز، 1387: 208(. الهام از طبیعت و اشکال هندسی که در تعلیم 
خـط فضائلی به‌عنوان منشـأ خـط اسلامی ذکر شـده، در کالیگرافی 
و نقاشی‌خط نیز حضوری آشکار دارد و موجب غنای بصری و تنوع 

ترکیبـات در ایـن هنـر شـده اسـت )فضایلـی، 1382: 82(.
در این پژوهش، چهارده اصل بنیادی نقاشی‌خط در سه دسته 
ساختاری، فضایی و ترکیب‌بندی سامان‌دهی می‌شود که هر کدام 

جنبه‌ای از تحول این هنر از سنت به معاصر را نمایان می‌سازد.
از آنجـا کـه نقاشـی‌خط یا کالیگرافی اشـتراکات فراوان با نقاشـی 
دارد، مبانی و اصول این دو نیز باهم مشترک هستند. این اصول 
کـه در کتـاب »ترکیب‌بندی در نقاشـی« نوشـته »هـنری رانکین‌پور« 
و  بـرای درک  نـظری مهمـی  بیـان شـده‌اند، چارچـوب  بـه تفصیـل 
تحلیـل آثـار نقاشـی‌خط فراهـم می‌آورنـد. بـر اسـاس ایـن رویکـرد، 
»عنـصری کـه در حاشیـه تصویر قـرار دارد به مراتب جذابیتی بیش 
همچنیـن  و  داشـت«  خواهـد  تصویـر  وسـط  در  عنصـر  همـان  از 
»تمـام قسـمت‌های مختلف فضـای تصویـر دارای جذابیت بصری 
هسـتند«. ایـن اصول در نقاشـی‌خط نیـز قابـل تعمیـم اسـت، زیـرا 
هنرمند با قراردادن حروف و عناصر کالیگرافیک در نقاط مختلف 
فضـای کار، می‌توانـد تعادل بـصری و جذابیت متفاوتی ایجاد کند.

از سوی دیگـر، »اگـر عنصـر بـصری جـذابی در درون یـک فضـای 
خالـی قـرار بگیـرد بـه دلیـل متمایـز بـودن آن، بـه مراتـب بـه زمانـی 

کـه در میـان عناصـر دیگـر قـرار دارد، وزن و قـدرت بیشـتری خواهد 
داشـت«، که این اصل در نقاشـی‌خط به‌صورت اسـتفاده از فضای 
منفی و مثبت حروف تجلی می‌یابد. مطالعات مختلف بر اهمیت 
"فضـای منفـی" در نقاشـی‌خط تأکیـد می‌کننـد و آن را عنـصری بـه 
انـدازه خـط مهـم می‌داننـد، چـرا کـه ایـن نظـر بـا تحقیقـات معاصـر 
همسـو اسـت که معتقدند در نقاشـی‌خط، سـکوت به اندازه کلام 

.)Long, 1987: 35( حائـز اهمیـت اسـت
در زمینـه تعـادل و ترکیب‌بنـدی، رانکیـن‌پور سـه نوع تعـادل را 
مـطرح می‌کنـد: »تعـادل خـط نقطـه کانونـی تصویـر جـایی اسـت که 
خطـوط بـا یکدیگـر تلاقـی می‌یابنـد«، »تعادل سـطح بوسیلـه توزیع 
مناسـب مناطـق سیـاه و سـفید حاصـل شـده اسـت« و »تعـادل 
انـدازه در اینجـا نقـاط مجـزا و یـک خـط پـر کشـش بـا یکدیگـر بـه 
گونـه¬ای ترکیـب می¬شـوند کـه توازنـی از اندازه‌هـای برابـر شـکل 
می¬دهنـد«. ایـن سـه نوع تعـادل در نقاشیخـط از اهمیـت ویژه‌ای 
بـرخوردار اسـت، چـرا که هنرمند باید میان خوانـایی متن و زیبایی 

بـصری اثـر تـوازن برقـرار کنـد.
در زمینـه تعـادل و ترکیب‌بنـدی، رانکیـن‌پور سـه نوع تعـادل 
را مـطرح می‌کنـد: »تعـادل خـط نقطـه کانونـی تصویـر جـایی اسـت 
کـه خطـوط بـا یکدیگـر تلاقـی می‌یابنـد«، »تعـادل سـطح به‌وسیلـه 
و  اسـت«  شـده  حاصـل  سـفید  و  سیـاه  مناطـق  مناسـب  توزیـع 
»تعادل اندازه در اینجا نقاط مجزا و یک خط پر کشـش با یکدیگر 

تصویر7.  حیرانی: نقاشی ‌خط معاصر اثر سارا حق شناس1402.تصویر6. عشق: نقاشی‌خط معاصر. اثر سارا حق شناس 1398
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به‌گونـه‌ای ترکیـب می‌شـوند کـه توازنـی از اندازه‌هـای برابـر شـکل 
می‌دهنـد«. ایـن سـه نوع تعـادل در نقاشـی‌خط از اهمیـت ویـژه‌ای 
بـرخوردار اسـت، چـرا که هنرمنـد باید میان خوانایی متـن و زیبایی 

بـصری اثـر تـوازن برقـرار کنـد.
کـه »دو خـط مجـزا تنهـا  در نهایـت، رانکیـن‌پور تأکیـد می‌کنـد 
زمانـی می‌تواننـد یـک ترکیب‌بندی را شـکل دهند که یـا در نقطه‌ای 
با یکدیگر تماس یابند و یا همدیگر را به شکل صلیبی قطع کنند. 
پـس از آن عناصـر بایـد به‌گونـه‌ای تـوازن یابنـد کـه تعـادل دو سوی 
تصویـر حفـظ شـود« )رانکیـن پور: 18(. ایـن اصـل در نقاشـی‌خط 
بـه‌صورت تعامـل میـان خطـوط مختلـف حروف و کلمـات و ایجـاد 
نیـز  نقاشـی‌خط  در  می‌شـود.  نمایـان  اثـر  کل  در  بـصری  هارمونـی 
آرنهایـم توضیـح می‌دهـد، تعـادل نـه  هماننـد سـاختار بـصری کـه 
 قـراردادی، بلکـه حاصـل نیروهـای بـصری و تنش‌هـای درونی 

ً
صرفـاً

 Arnheim,( اسـت  سـفید  فضاهـای  و  ضخامت‌هـا  حروف،  میـان 
بـه  خوشنویسـی«  »زیباشناسـی  کتـاب  در  نیـز  جورج   .)1974: 12
زیباشناسـی خـط بـرای قرآن‌هـای اولیه پرداخته اسـت و بـه قوانین 
 George,( هندسـی، تناسـبات و ریتـم بـصری حروف تاکیـد می‌کنـد
45 :2010(. ایـن عناصـر کلیـدی شـالوده اصلـی خلـق اثری در حوزه 

نقاشـی‌خط اسـت.
1-6 اصول ساختاری

• تعادل نامتقارن: برخلاف خوشنویسـی سـنتی بر توزیع وزن‌های 
بصری تأکید دارد.

• نقـاط طلایی: بـر اسـاس نسـبت 1:1.618 کـه از هندسـه کلاسیـک 
وام گرفتـه شـده

• ساختار هندسی پایه: چارچوب اساسی ترکیب‌بندی
از  را  آن  و  می‌دهـد  تشـکیل  را  نقاشـی‌خط  روح  بـصری:  ریتـم   •

می‌سـازد. متمایـز  سـاکن  خوشنویسـی 
نـه به‌عنـوان واحدهـای منفـرد  در خوشنویسـی اسلامـی، حروف 
مفهـوم  همیـن  می‌یابنـد.  معنـا  ترکیـب  کل  بـا  نسـبت  در  بلکـه 
ترکیب‌بنـدی  زیبایی‌شناسـی  مبنـای   »structural skeleton«
قوانیـن   .)Arnheim, 1974: 67-92( اسـت  کالیگرافـی  در  حروف 

توجـه مرکـز  و  تقـارن  تـوازن،  نسـبت‌ها،  ترکیب‌بنـدی، 
ارتبـاط بـا نقاشـی‌خط: در نقاشـی‌خط، تـوازن و ترکیب‌بنـدی حروف 
و کلمـات در فضـا اهمیـت زیـادی دارد. ایـن فصـل چـارچوبی بـرای 

تحلیـل هندسـه و نظـم بـصری آثـار خوشنویسـی فراهـم می‌کنـد.
2-6 اصول فضایی

• فضای مثبت/منفی: اهمیت برابر فضای خالی و پر.
• ورود/خروج: برای هدایت مسیر دید

• انقطاع/انفصال: برای ایجاد فضای تنفس بصری
• عمق/لایه‌بندی: برای القای سه‌بعدی بودن

در نقاشـی‌خط، بـازی میـان »زمینـه سـفید« و »خـط سیـاه« همـان 
اصلـی  عامـل  را  آن  آرنهایـم  کـه  اسـت   figure-ground اصـل 

.)Arnheim, 1974: 227-298( شـکل‌گیری »ادراک بـصری« می‌دانـد
3-6  اصول ترکیب‌بندی

کثـرت"  در  "وحـدت  مفهـوم  در  ریشـه  بـا  منسجم‌نویسـی:   •
اسلامـی زیباشناسـی 

• قرینه‌نویسی: الهام‌گرفته از طغرای عثمانی
• موازی‌ها: برای ایجاد جهت‌گیری

• الاکلنگی: برای القای نوسان و حرکت
• کنتراست: برای تأکید بر عناصر کلیدی

در جدول ذیل موارد مذکور عنوان شده است )جدول شماره 1(.

◂  7. اچرچوب نظری پیشنهادی
نوشـته  بـصری«  سـواد  بـر  »مقدمـه‌ای  کتـاب  سـوم  فصـل  در 
»دونیـس ای. داندیـس« مباحثـی در خصـوص تضـاد در خطـوط، 
رنگ‌هـا و بافت‌هـا بـرای ایجـاد توجه و حرکت بصری مـطرح گردیده 
اسـت کـه می‌تـوان گفـت تضـاد میـان ضخامـت و نرمـی خطـوط، یـا 
رنگ‌هـای متضـاد، نقـش زیـادی در زیبـایی و جذابیـت نقاشـی‌خط 
دارد. )1973: 73-112(چارچوب نظری پیشنهادی در این پژوهش، 
را در سـه سـطح سلسـله‌مراتبی  زیباشـناختی نقاشـی‌خط  اصول 
سـازمان‌دهی می‌کنـد کـه در جـدول شـماره 2 نیـز عنـوان گردیـده 

اسـت.
1. سطح بنیادی: تعادل، فضای مثبت/منفی و ساختار هندسی

2. سطح میانی: ریتم بصری، ورود/خروج، انقطاع/انفصال و عمق
3. سطح تکمیلی: قرینه‌نویسی، الاکلنگی، منسجم‌نویسی، نقاط 

طلایی و کنتراست
1-7 مدل کاربردی

پیشـنهاد  چهارمرحلـه‌ای  مـدل  اصول،  ایـن  عملـی  کاربـرد  بـرای 
می‌شـود:

1. طراحی اولیه: تعیین ساختار هندسی و نقاط طلایی
2. ترکیب‌بندی: توزیع فضا و تنظیم تعادل

3. تصفیه و هماهنگی: اعمال اصول تکمیلی
4. ارزیابی نهایی: بررسی انسجام کلی اثر

◂  8. یافته‌ها و تحیلل
یافته‌هـای کلیـدی ایـن پژوهـش حاکـی از آن اسـت کـه نقاشـی‌خط 
معاصر با وجود تنوع سـبکی گسـترده‌ای که از کالیگرافی سـنت‌گرا 
بنیادیـن  اصول  مبنـای  بـر  می‌گیـرد،  بـر  در  را  محـض  تجریـد  تـا 
مشـترکی اسـتوار اسـت کـه از تعامـل میـان سـنت خوشنویسـی و 

هنـر مـدرن حاصـل آمـده اسـت.
تحلیـل کمّّـی آثـار معاصـر نشـان می‌دهـد کـه آثـار برجسـته حداقـل 
از شـش تـا هفـت اصـل شناخته‌شـده بهـره می‌برنـد، درحالی‌کـه آثار 
کم‌کیفیـت معمـولاً کمتـر از سـه اصـل را بـه کار می‌گیرنـد. بررسـی 
تطبیقـی اصول آشـکار می‌سـازد کـه تعـادل نامتقـارن، کـه ریشـه در 



27 فاطمه مسیبی دهکردی

طغرانویسی دارد و با اصل »Asymmetrical Balance« در هنر مدرن 
هم‌خـوان اسـت، کاربردتریـن عنصـر در آثار موفق به شـمار مـی‌رود.

در ادامـه، فضـای مثبت و منفی که از سـنت کتـاب‌آرایی برمی‌خیزد 
و بـا مفهـوم Figure/Ground در هنرهـای معاصر همسـان اسـت، 
نقـش بسـزایی در آثـار برتـر ایفـا می‌نمایـد. ریتـم بـصری نیـز کـه بـر 
 Visual Rhythm معـادل  و  گرفتـه  شـکل  منقـوش  حروف  پایـه 
اسـت،  نقاشـی‌خط  در  پرکاربـرد  عناصـر  از  می‌شـود،  محسـوب 
کـه بـا  درحالی‌کـه کاربـرد نقـاط طلایی برآمـده از هندسـه اسلامـی 
اصـل Golden Ratio مطابقـت دارد، بازتـاب قابـل ملاحظـه‌ای در 

آثـار نقاشـی‌خط یافتـه اسـت.

◂  نتیجه‌گیری
  ایـن پژوهـش بـا هـدف شناسـایی و تدویـن اصول زیباشـناختی 
نقاشـی‌خط معاصـر انجـام گرفـت و بـه نتایـج بنیـادی و کاربـردی 
و  آموزش  بـرای درک،  نـظری جامعـی  کـه چارچـوب  یافـت  دسـت 
نقـد علمـی ایـن هنـر فراهـم مـی‌آورد. نقاشـی‌خط معاصر پدیـده‌ای 
پیچیـده در تقاطـع سـنت خوشنویسـی اسلامـی و ضرورت‌هـای 

بیانـی عصـر جدید اسـت کـه بازتولیـدی خلاقانه از میـراث فرهنگی 
محسـوب می‌شـود و هویـت تاریخـی را بـا امکانـات تکنولوژیـک و 

زیبایی‌شناسـی معاصـر پیونـد می‌دهـد.
چهارده اصل شناسایی‌شده در سه دسته‌ی ساختاری، فضایی و 
ترکیب‌بنـدی به‌مثابـه سیسـتمی یکپارچه و پویـا عمل می‌کنند که 
از چهار سنت اصلی نشأت گرفته‌اند: کتاب‌آرایی اسلامی، فرم‌های 
منقوش خوشنویسی، طغرای عثمانی و کالیگرافیتی معاصر. این 
اصول لایه‌های مختلف تجربه زیباشـناختی را پوشـش داده و خلأ 
مهمـی در ادبیـات تخصصـی نقاشـی‌خط را پر کرده اسـت. در نتیجه 
امکان تحلیل علمی آثار، طراحی برنامه‌های آموزشی ساختاریافته 
بـر اصول علمـی فراهـم  نقـد هـنری مبتنـی  و توسـعه معیارهـای 
شـده و نشـان داده شـده که نقاشـی‌خط هنری مستقل با قواعد و 
زیبایی‌شناسـی خاص اسـت که از ریشـه‌های تاریخی تغذیه کرده و 

آن‌هـا را در بسـتر معاصر بازتفسیر می‌نماید.
کاربردهـای عملـی ایـن تحقیـق در سـه حوزه اصلـی قابـل تعریـف 
طراحـی  بـرای  چهارمرحلـه‌ای  مـدل  از  کـه  هنـر  آموزش  اسـت: 
دوره‌هـای جامـع بهـره می‌برد، نقد هنری کـه ابزارهای تحلیلی دقیق 

‌نگارانه )تک‌پیکره( جدول 1. دسته‌بندی قالی‌های تصویری قاجار با مضمون پیکر

دسته‌بندیاصل زیباشناختیریشه تاریخیتعریف و کارکردکاربرد در آثار معاصر

توزیع وزن‌های بصری به شکل غیرمتقارن ایجاد پویایی و جلوگیری از یکنواختی
تعادل نامتقارنطغرای عثمانیاما متعادل

اصول ساختاری نقاط طلاییهندسه اسلامیبر اساس نسبت 1:1.618 در ترکیب‌بندیتعیین محل‌های کلیدی قرارگیری عناصر

ساختار هندسیکتاب‌آرایی اسلامیچارچوب ریاضی و هندسی زیربناییپایه و اساس طراحی کل اثر

ریتم بصریحروف منقوشایجاد حرکت و جریان در اثرمتمایزکننده نقاشی‌خط از خوشنویسی ساکن

فضای مثبت/منفیکتاب‌آرایی اسلامیاهمیت برابر فضای پر و خالیتعادل میان عناصر متنی و فضای تنفس

اصول فضایی
ورود/خروجطغرای عثمانیمسیریابی دید مخاطب در اثرهدایت نگاه و کنترل تجربه بصری

انقطاع/انفصالحروف منقوشایجاد مکث و سکوت بصریفرصتی برای درنگ و تأمل

عمق/لایه‌بندیکالیگرافیتی معاصرالقای سه‌بعدی بودن در فضای دوبعدیایجاد پیچیدگی و غنای بصری

اصول ترکیب‌بندیمنسجم‌نویسیکتاب‌آرایی اسلامیوحدت در کثرت-انسجام کلی اثرهماهنگی عناصر مختلف در یک کل

قرینه‌نویسیطغرای عثمانیاستفاده از تقارن و بازتابایجاد نظم و تعادل بصری

موازی‌هاحروف منقوشخطوط و جهت‌گیری‌های هم‌سوهدایت حرکت و ایجاد جهت

الاکلنگیطغرای عثمانیحرکت نوسانی و چرخشیایجاد پویایی و حیات در اثر

کنتراستکالیگرافیتی معاصرتضاد رنگ، ضخامت، و فرمتأکید بر عناصر کلیدی و ایجاد کانون

جدول2. سطوح اولویت‌بندی)نگارنده(

سطحاصولاهمیتکاربرد

سطح بنیادیتعادل، فضای مثبت/منفی، ساختار هندسیضروریاساس هر اثر موفق

سطح میانیریتم بصری، ورود/خروج، انقطاع/انفصال، عمقمهمتکمیل‌کننده کیفیت

سطح تکمیلیقرینه‌نویسی، الاکلنگی، منسجم‌نویسی، نقاط طلایی، کنتراستمفیدارتقاء‌دهنده زیبایی
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ثار هنری کنونی شناسایی اصول زیباشناسی نقاشی‌خط در آ

بـرای ارزیـابی علمـی آثـار ارائـه می‌دهـد، و خلـق هـنری کـه هنرمنـدان 
را در فرآینـد تولیـد آثـار بـا کیفیـت راهنمـایی می‌کنـد. بـر این اسـاس 
مسیرهای پژوهشی آینده شامل مطالعات تطبیقی بین‌فرهنگی، 
بررسی تأثیر فناوری‌های نوین، تحلیل‌های روانشناختی و گسترش 
جغرافیـایی پیشـنهاد می‌شـود کـه البتـه بـا محدودیت‌هـایی نظیـر 
محدودیـت زمانـی در بررسـی آثـار تاریخـی، عـدم دسترسـی کامـل به 
آثـار خارجـی، تمرکـز بـر آثـار دوبعـدی و محدودیـت در تحلیـل کمّّـی 

گسـترده روبرو اسـت.
نقاشـی‌خط معاصـر به‌عنـوان هـنری زنـده و پویـا نیازمنـد مطالعـه 
ایـن  نـظری اسـت، و  بازنـگری در اصول و چارچوب‌هـای  مـداوم و 
پژوهش گامی بنیادی در فراهم آوردن زیرساخت نظری محسوب 
بلکـه  ثابـت،  قانونـی  به‌عنـوان  نـه  ارائه‌شـده  چارچـوب  می‌شـود. 
آثـار  بهینـه  خلـق  و  بهتـر  درک  بـرای  انعطاف‌پذیـر  ابـزاری  به‌مثابـه 
طراحـی شـده اسـت کـه همگام بـا تحولات هـنری باید تکامـل یابد. 
امیـد اسـت کـه ایـن تحقیـق زمینه‌سـاز رونـق نقاشـی‌خط در عرصـه 
بین‌المللـی و ارتقـای جایـگاه آن در میـان هنرهـای معاصـر باشـد تـا 
این میراث فرهنگی ارزشمند نه تنها حفظ شود، بلکه در قالبی نو 

و بـا کیفیتـی بـالا بـه نسـل‌های آینـده منتقـل گـردد.

◂  پی نوشت ها 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

۱. کارشـناس ارشـد رشـته گرافیـک از دانشـگاه سوره تهـران. مـدرس دانشـگاه 

علمی صنعتی اصفهان، دانشگاه فرهنگیان اصفهان، دانشگاه سپهر اصفهان، 

دانشگاه نقش جهان، دانشگاه سیتی سنتر اصفهان، دانشگاه علمی-کاربردی 

مبارکه، دانشـگاه فرهنگ و هنر اصفهان، دانشـگاه آزاد شـاهین شـهر، دانشـگاه 

انجمـن  از  دارنـده مـدرک ممتـاز خوشنویسـی  فـولاد شـهر،  امیـن  انتفاعـی  غیـر 
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مسـابقات و المپیادهـای هنرهـای تجسـمی ملـی. رئیـس انجمـن علمـی معلمان 
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12سـال  هنردرمانـی.  گواهینامـه  دارنـده  روانشناسـی،  ارشـد  کارشـناس   .۲
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