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◂  ����ه

عصـر قاجـار بـه تناسـب تحـولات مختلـف اجتماعـی، سیاسـی و فرهنگـی، تغییـرات مهمـی را در عرصـه هنرهـای سـنتی شـاهد 
بـوده اسـت. یکـی از مهم‌تریـن تحـولات در عرصـه هنـر عصر قاجـار، ظهور پیکرنگاری بـر زمینه نوین قالی تصویری اسـت. این 
پژوهـش می‌کوشـد بـا رویکـردی جامعه‌شناسـانه، نشـانه‌هایی از سـنت تـصویری دوره قاجـار را در تعامـل و یـا در چالـش بـا 
یکدیگر مورد مطالعه قرار دهد که متأثر از تغییرات در زمینه‌های فرهنگی و اجتماعی و درون آن شکل گرفته است. از اینرو 
بـر پایـه نظریـات جامعه‌شناسـی رابـرت وسـنو و بـا رویکـردی توصیفی-تحلیلـی و بـا گـردآوری اطلاعـات بـه شیوه کتابخانـه‌ای به 
مطالعـه نمونـه قالی‌هـای تـصویری دوره قاجـار پرداختـه شـده و در ایـن راسـتا عوامـل اجتماعـی مؤثـر در تغییـرات ایجـاد شـده 
‌نـگاری مورد بررسـی واقـع شـده اسـت. برآینـد پژوهـش، نشـان می‌دهـد کـه عناصـر فرهنگـی و  در آن بـا تأکیـد بـر حـضور پیکر
هنری، همواره در ارتباط با محیط اجتماعی‌شـان قابل تغییر هسـتند. چنانچه جایگاه بافت‌های نهادی در تغییرات مختلف 
اجتماعـی، سیاسـی و اقتصـادی بـرای تولیـد فرهنـگ، اندیشـه و هنـر عوامـل محرک و مؤثری هسـتند که در نتیجـه، گرایش به 

نمایـش پیکـره در زمینـه جدیـد و نویـن قالـی تـصویری را می‌تـوان از دسـتاوردهای ایـن تغییـرات نهـادی و فرهنگی دانسـت.

��ن ����ی ◂  واژ
تغییر فرهنگی، هنر قاجار، پیکره‌نگاری، قالی تصویری، رابرت وسنو.

تبیین جامعه�شناسانه تک �پیکرنگاری در قالی�های تصویری عصر قاجار 
یات رابرت وسنو بر پایه نظر
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تبیین جامعه�شناسانه تک �پیکرنگاری در قالی�های تصویری عصر قاجار بر پایه نظریات رابرت وسنو

◂  مقدمه
دوره قاجـار یکـی از دوره‌هـای مهم و تأثیرگذار تاریخ ایران می‌باشـد؛ 
در ابتـدای ایـن دوره سـنت و مدرنیتـه بـا هـم درآمیختـه بودنـد کـه 
منجر به تحولات مختلف اجتماعی، سیاسـی و فرهنگی شـد. این 
تحـولات از یـک سـو سـنت‌های اجتماعـی و فرهنگـی را تحـت تأثیـر 
قـرار داد و از سوی دیگـر در حوزه‌هـای هـنری مختلـف اثـر گذاشـت؛ 
می‌تـوان گفـت بـا در نظـر گرفتن تمـام عوامل و شـرایط زمانی، عصر 
تغییـرات  از  کـه متأثـر  اسـت  ایـران  از دوره‌هـای مهـم  یکـی  قاجـار 
گفتمانـی، آن عصـر شـاهد تحـولات عمـده و متعـددی بـوده اسـت 

کـه در هنـر آن دوره نیـز بسیـار مؤثـر بـوده اسـت.
مطالعه هنر ایران در دوره قاجار تغییرات ساختاری و گفتمانی 
متعددی را به نمایش می‌گذارد که به گونه‌ای نشانگر تأثیر عوامل 
مختلـف بیرونـی بـر عرصه‌هـای گوناگون هنرهـای بـصری و کاربردی 
است. ایجاد سبک‌های مختلف و نمایش عناصر نوین و یا توجه 
بـه عنـصری خـاص در طرح و نقـش و رنـگ و طریقـه نمایـش آن‌هـا 

می‌توانـد از جملـه موارد تأثیرپذیر این تغییرات باشـند.
انسـان  محوریـت  آن،  از  فراتـر  و  تصویـرگری  قاجـار  عصـر  در 
در  همچنیـن  و  مختلـف  هنرهـای  در  اصلـی  مـوضوع  به‌عنـوان 
قالی‌های تصویری پدیده‌ای است که تا حدود زیادی به‌عنوان یک 
تغییـر عمـده در هنـر ایـران بـه وقوع پیوسـته اسـت. از ایـن منظـر، 
ایـن پژوهـش بـه بررسـی چگونگـی تغییـر در زمینـه نمایـش پیکـره 
در یکـی از انـواع هنرهـای کاربـردی یعنـی قالی‌هـای تـصویری دوره 
قاجار می‌پردازد. رواج قالی‌های تصویری خود یکی از دستاوردهای 
مهـم تغییـر فرهنگـی در هنـر ایـران می‌باشـد کـه بـه دلایـل متعـدد 
اجتماعـی و فرهنگـی تحـث تأثیـر صنعـت چـاپ و عکاسـی در عصـر 

قاجـار گسـترش و مورد اسـتقبال فـراوان قـرار گرفـت.
جامعه‌شـناس  وسـنو1  رابـرت  رویکـرد  و  نـگاه  منظـر  ایـن  از 
امریـکایی کـه بـه بررسـی نحـوه تأثیرگـذاری سـاختارهای اجتماعـی 
بـر تغییـرات در هنرهـا می‌پـردازد، قابـل توجـه و منطبـق بـوده و از 
ایـنرو، بنیـان نـظری پژوهـش حاضـر در بررسـی قالی‌هـای تـصویری 
دوره قاجـار قـرار گرفتـه اسـت. ایـن پژوهـش به دنبال پاسـخگویی 
بـه یـک سـوال کلـی اسـت کـه عوامـل و شـرایط زمینه‌سـاز مؤثـر در 
شـکل‌گیری تـحول و نگـرش بـر عنصـر نمایشـی پیکـره در زمینـه و 

رسـانه جدیـد قالی‌هـای تـصویری چیسـت؟

◂  پیشینه پژوهش
بـا توجـه بـه مـوضوع پژوهش، پیشینه‌هـای مورد مطالعـه در حوزه 
جامعه‌شناسـی بـا رویکـرد وسـنو و مطالعـات تاریخـی و اجتماعـی 
دوره قاجـار و مطالعـات در حوزه قالی‌هـای تـصویری مـد نظـر قـرار 

گرفتـه اسـت.
رشـادی و همـکاران )1402( در مقالـۀ »بررسـی و تحلیـل میـزان 
بازتـاب شـاخصه‌ها و ابعـاد هویـت ملـی در قالیچه‌هـای تـصویری 
و  ایـران  فـرش  طراحـی  سـنت  در  نـوآوری  بررسـی  بـه  قاجـار«  دورۀ 

به‌ویـژه در قالی‌هـای تـصویری دورۀ قاجـار از منظـر جایـگاه و نمـود 
حاصـل  نتایـج  پرداخته‌انـد.  ایرانـی  و  ملـی  هویـت  شـاخصه‌های 
بـا  قاجـار  دورۀ  تصویربافی‌هـای  می‌دهـد  نشـان  پژوهـش  ایـن  از 
انتخـاب موضوعاتـی در تناسـب با فرهنگ ایرانـی و حاوی مفاهیم 
بـوده اسـت. پورمختـار و  و مضامیـن عمیـق و ریشـه‌دار هویتـی 
ایـران )مطالعـه  بـر هنـر  »تأثیـر اسلام  )1400( در مقالـۀ  قاضـی‌زاده 
آراء رابـرت واثنـو(« بـه بررسـی نقـش  بـر  بـا تکیـه  جامعه‌شـناختی 
شـرایط اجتماعـی و تغییـر فرهنگـی در شـکل‌گیری هنـر ایـران قبل 
و بعـد از اسلام پرداخته‌انـد. نتایـج حاصـل از ایـن پژوهـش نشـان 
نهـادی  بافت‌هـای  جایـگاه  وسـنو  رابـرت  آراء  طبـق  بـر  می‌دهـد، 
بـوده  عوامـل  مهم‌تریـن  از  دوران  ایـن  اجتماعـی  تغییـرات  در 
اسـت. میرزایی و رحمانـی )1400( در مقالـۀ »بازتـاب ابعـاد اجتماعـی 
مشروطـه بـر قالی‌هـای تـصویری دوره قاجـار« بـه بررسـی چگونگـی 
و تـنوع جغرافیـایی بازتـاب گفتمـان مشروطه‌خواهـی در قالی‌هـای 
تـصویری دوره قاجـار پرداخته‌انـد. نتایـج حاصـل از ایـن پژوهـش 
نشـان می‌دهـد کـه ابعـاد اجتماعـی گفتمـان مشروطه‌خواهـی در 
قالی‌هـای تـصویری بـا اکثریـت قالی‌هـای تبریـز در دو قالـب تصویـر 
و نوشـتار بازتـاب یافته‌انـد. سـجودی و عطـایی )1399( در مقالـۀ 
»بررسـی تـحول کارکـرد پیکرنـگاری در دوره دوم قاجـار و پیامدهای 
گفتمانـی آن« بـه بررسـی تأثیـر گفتمـان تجـدد بـر بازنمـایی چهـره 
پادشـاهان قاجـار بـر اسـاس نظریـه گفتمـان در آراء لاکلا و موفـه 
می‌دهـد  نشـان  پژوهـش  ایـن  از  حاصـل  نتایـج  پرداخته‌انـد. 
گفتمـان تجـدد بـا مرکزیت قانون قبل از هـر چیز تفاسیر فرازمینی 
و تقـدس نمـایی را از چهـره پادشـاهان ایـن دوره زدوده اسـت و 
دسترسـی بـه شـاه در تصاویـر آسـان‌تر شـده اسـت. بدیـن ترتیـب 
پیکر شاه در تصاویر واقعی و ملموس شد و تصاویر کارکرد خود 
را کـه تبلیـغ و تثبیـت قـدرت بـود رفته‌رفتـه از دسـت داد. رادمـرد 
و حق‌گـو )1399( در مقالـۀ »بسـترهای فروپاشـی کهـن سـلطنت، 
مطالعـه موردی: ناکارآمـدی دو وقتـه عدالـت و آزادی« بـه بررسـی 
نتایـج  پرداخته‌انـد.  سـلطنت  کهـن  گفتمـان  فروپاشـی  دلایـل 
بی‌نظمـی  و  بحـران  بروز  کـه  می‌دهـد  نشـان  پژوهـش  از  حاصـل 
عمومـی در ایـران عصـر قاجـار از یـک طـرف و آشـنایی ایرانیـان بـا 
گفتمـان مشروطیـت در غـرب، زمینـه حاشیه‌رفتـن گفتمـان کهن 
سـلطنت و طـرد معانـی پیشیـن عدالـت و آزادی بـه حوزه گفتمانی 
»تأثیرگـذاری  مقالـۀ  در   )1398( روزبهانـی  و  افشـار  کشـاورز  شـد. 
سـاختار اجتماعـی در گرایـش بـه سـبک‌های جدیـد نقاشـی ایـران 
)دهـه چهـل و پنجـاه شمسـی( بـا تأکیـد بـر دیـدگاه روبـرت وسـنو« 
جدیـد  گرایش‌هـای  بـر  مؤثـر  جامعه‌شناسـی  عوامـل  بررسـی  بـه 
هنـر نقاشـی در دهـه چهـل و پنجـاه شمسـی و بـر اسـاس دیـدگاه 
روبرت وسـنو می‌پردازند. نتایج حاصل از پژوهش نشـان می‌دهد 
کـه جنبش‌هـای هـنری، همـواره در ارتبـاط با محیط اجتماعی‌شـان 
هسـتند. منابـع اجتماعـی، سیاسـی و اقتصـادی نیروهـای محرکـی 
بـرای تولیـد فرهنـگ، اندیشـه و هنـر هسـتند. علیـزاده بیرجنـدی 
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و نـاصری )1395( در مقالـۀ »پیوندهـای هنـر و سیاسـت در عصـر 
قاجـار و پیامدهـای آن« به بررسـی نحوه برخورد نخبگان حکومتی 
آن پرداخته‌انـد.  از  آثـار هـنری و پیامدهـای ناشـی  بـا هنرمنـدان، 
نتایـج حاصـل از ایـن پژوهـش نشـان می‌دهد تعاملات سیاسـت 
و هنـر در قالـب حمایت‌هـای سیاسـت از هنـر و در مـواردی نیـز 
در  را  تقابـل  ایـن  نمودهـای  کـه  اسـت  سیاسـت  و  هنـر  تقابـل 
مضامیـن انتقـادی آثـار هـنری می‌تـوان یافـت. ایمانـی و همـکاران 
قالی‌هـای  نقـوش  در  باسـتان‌گرایی  »گفتمـان  مقالـۀ  در   )1394(
قالی‌هـای  جامعه‌شناسـانه،  رویکـردی  بـا  قاجـار«  دوره  تـصویری 
تـصویری بـا مـوضوع پادشـاهان در دوره قاجـار را مورد بررسـی قـرار 
داده و بـه مطالعـه دال‌هـای گفتمانـی مؤثـر در قالی‌هـای تـصویری 
دوره قاجار با موضوع پادشاهان پرداخته‌اند. نتایج حاصل از این 
پژوهش نشان می‌دهد در دوره قاجار به دلیل نفوذ اندیشه‌های 
هویت‌یابی، گفتمان ایرانیت رشـد یافته اسـت. سجودی و قاضی 
مـرادی )1391( در مقالـۀ »تأثیـر گفتمـان مشروطیـت بـر هنجارهای 
و  لاکلا  آراء  در  گفتمـان  نظریـه  اسـاس  بـر  قاجـار«  دوره  تـصویری 
موفـه، تأثیـر گفتمـان مشروطیـت بـر هنجارهـای تـصویری عصـر 
قاجـار در سـه دوره تاریـخ ایـران را مورد مطالعه قـرار داده‌اند. نتایج 
حاصل از این پژوهش نشان می‌دهد، گفتمان پیشا‌مشروطیت 
دسترسـی بـه شـاه را آسـان‌تر کـرد و بدیـن ترتیـب پیکـر شـاه در 
تصاویر، واقعی و ملموس شد. همچنین توده مردم به‌تدریج در 
این گفتمان به رسـمیت شـناخته شدند. شایسـته‌فر و صباغ‌پور 
)1390( در مقالۀ »بررسـی قالی‌های تصویری دوره قاجار« به بررسـی 
عوامـل زمینه‌سـاز و مؤثـر بـر رونـد تصویـرگری در قالی‌هـای قاجـار 
پرداختـه و در ایـن راسـتا قالی‌هـای تـصویری موزه فـرش ایـران بـر 
اسـاس مضامیـن و موضوعـات به‌کاررفتـه، مورد طبقه‌بنـدی واقع 
ایـن پژوهـش نشـان می‌دهـد در  از  شـده اسـت. نتایـج حاصـل 
ایـن برهـه تاریخـی، تصویـرگری در قالی‌هـای ایـن دوره تحـت تأثیـر 
عوامـل متعـددی همـچون هنـر غـرب، پیدایـش صنعـت چـاپ و 
عکاسـی ظـهور پیـدا کـرده اسـت. علـی زاده و طرفـداری )1389( در 
مقالـۀ »تبارشناسـی مبانـی هویـت ملـی در تاریخ‌نـگاری ملی‌گرایانه 
دوران قاجـار و مشروطـه« بـه بررسـی میـزان تأثیر تاریـخ نگاری‌های 
ملی‌گرایانـه بـر توسـعه نگاه‌هـای ناسیونالیسـتی بـه تاریـخ ایـران 
می‌پردازد و بنیان‌های هویت ملی در تاریخ ایران باستان در میان 
را مورد  ایرانـی  روشـنفکران و رجـال سیاسـی و فرهنگـی معاصـر 
مطالعـه واقـع شـده اسـت. نتایـج حاصـل از ایـن پژوهـش نشـان 
می‌دهـد در ایـن دوره نوعـی ملی‌گـرایی در قالـب باسـتان‌گرایی بـه 
صورت جزئـی اساسـی از دیـدگاه تاریخـی روشـنفکران و مورخـان 
پدیـد آمـده و رسـالت اصلـی تاریخ‌نویسـی، تقویـت غرور و وحـدت 
تاریـخ  بازنـگاری  باسـتان‌گرایانه در  رواج ملی‌گـرایی  از طریـق  ملـی 
و معاصر‌نویسـی تلقـی شـد. پـرتوی )1388( در مقالـۀ »تأملـی در 
تحـولات تاریخ‌نـگاری عصـر قاجـار و عوامـل آن تـا پیـش از انـقلاب 
مشروطـه« بـه بررسـی تحـولات تاریخ‌نـگاری در عصـر قاجـار تـا قبل 

از انـقلاب مشروطـه پرداختـه و بـه مطالعـه زمینه‌هـا و عواملـی کـه 
سـبب ایـن تغییـر بوده‌انـد، پرداختـه اسـت. وجـه تمایـز پژوهـش 
حاضـر بـا پیشینه‌هـای مورد مطالعـه ایـن اسـت کـه بـا بهـره‌گیری 
بـر  قاجـار  جامعـه  گفتمانـی  تغییـرات  تأثیـر  وسـنو،  رابـرت  آراء  از 
تـک‌  و  انسـان  موضوعـی  محوریـت  بـا  تـصویری  قالی‌هـای  روی 

پیکرهنـگاری مورد مطالعـه و بررسـی قـرار می‌گیـرد
مدل نظری وسنو به�عنوان مدل روش�شناسی:

حوزه  در  جامعه‌شناسـی  نظریه‌پـردازان  از  یکـی  وسـنو  رابـرت 
همـان  فرهنـگ  وسـنو  اعتقـاد  بـه  اسـت.  فرهنگـی  مطالعـات 
محصـولات فرهنگـی عینـی و ملمـوس اسـت. بـه عبـارت دیگـر، 
خلاف  بـر  اسـت.  نمادیـن  اشیـای  و  کالاهـا  همـان  فرهنـگ 
نگرش‌هـای کلاسیـک بـه فرهنـگ، وسـنو دیـد تـازه‌ای بـه فرهنـگ 
وی  اسـت.  می‌نگریسـته  فرهنـگ  بـه  عینـی  رویکـرد  بـا  و  داشـته 
در  تغییـر  ایجـاد  بـه  منجـر  کـه  اجتماعـی  تغییـرات  بـا  رابطـه  در 
اسـت.  داده  انجـام  بسیـاری  مطالعـات  می‌شـود،  ایدئولوژی‌هـا 
رابرت وسـنو نظریه‌پرداز امریکایی معتقد اسـت تحولات فرهنگی 
در نتیجـه جنبش‌هـای تاریخـی خـاص حاصـل می‌شـود. بـه عبارتی 
 پدید می‌آید. 

ً
دیگـر تحـولات فرهنگی در نقاط عطف تاریخی عمدتاً

مسـتمر  و  تدریجـی  رونـدی  فرهنگـی  تحـولات  وسـنو  اعتقـاد  بـه 
و  خیـزش  مجـزای   

ً
نسـبتاً دوره‌هـای  قالـب  در  بیشـتر  و  نداشـته 

جنبش فرهنگی قابل تحلیل و مطالعه است )وسنو، 1399: 17(. 
وسـنو نظریـه خـود را در قالـب سـه دسـته از مفاهیـم، بـرای تبییـن 
تغییـر فرهنگـی مـطرح می‌کند. وی معتقد اسـت که فرآیند خلق و 
تولید نظام‌های هنری، نیازمند منابع کافی برای تولید آن‌هاسـت. 
»شـرایط  دسـته  سـه  بـه  منابـع  ایـن  وسـنو،  نظریـه  اسـاس  بـر 
محیطـی2«؛ »تولیـد، انتخـاب و نهادینـه شـدن3«؛ و »افـق اجتماعی، 

کنـش نمادیـن5« تقسیـم می‌شـوند. گفتمانـی و  قلمروهـای 
گروه اول شـامل شـرایط محیطـی اسـت. وسـنو معتقـد اسـت 
برای بررسی نحوه پیدایش نظام‌های ایدئولوژیک جدید، شناخت 
در  ایدئولوژی‌هـا  ایـن  کـه  کلانـی  محیـط  شـرایط  تغییـر  چگونگـی 
آن بـه وجـود آمده‌انـد، ضروری اسـت. از نظـر وسـنو در هـر یـک از 
دوره‌هـای تغییـر فرهنگـی، شـرایط اقتصـادی، سیاسـی و اجتماعـی 
به‌عنـوان بخشـی از شـرایط محیطـی بـه شـمار می‌آیـد. از نظـر وی، 
کاهـش  یـا  افزایـش  اقتصـادی؛  رکـود  یـا  رونـق  مسـائلی همـچون 
جمعیـت؛ فضـای سیاسـی آرام یـا متشـنج جامعـه؛ و یـا اعتقـادات 
مذهبـی جامعـه مورد مطالعـه، تحـت عنـوان شـرایط محیطـی بـه 
شـمار می‌آیـد. عوامـل ذکرشـده، تعیین‌کننـده ماهیـت و محتـوای 
و  مطالعـه  بـرای  عوامـل  ایـن  هسـتند.  اجتماعـی  کلان  الگوهـای 
نقطـه  یـا هـنری جامعـه مورد مطالعـه  تغییـرات فرهنگـی  بررسـی 

)همـان، 22(. می‌شـود  محسـوب  خوبی  شروع 
در راسـتای مطالعـه شـرایط محیطـی، وسـنو بـه مفهـوم دیـگری 
در مـدل نـظری خـود می‌پـردازد کـه »بافت‌هـا یـا زمینه‌هـای نهـادی« 

لاله آهنی، آزاده یعقوب زاده
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نامیده شده است؛ در واقع محل تولید ایدئولوژی تلقی می‌شوند 
پایـه‌ریزی  آن‌هـا  واسـطه  بـه  محیطـی  شـرایط  زیربنـای  نوعـی  بـه  و 
و  وضعیـت  نهـادی،  زمینه‌هـای  عبارتـی  بـه  می‌شـوند.  سـاخته  و 
موقعیت‌هـایی هسـتند کـه جنبش‌هـای فرهنگـی در درون آن‌هـا، 
ایجـاد می‌شـود. در واقـع محلـی بـرای کسـب مشروعیـت لازم بـرای 
تولیـد فرهنـگ محسـوب می‌شـود کـه بـه طور مسـتقیم بـر تولید و 
توزیـع فرهنـگ اثرگـذار اسـت )کشـاورز افشـار، 1398: 9(. بافت‌هـا 
یـا زمینه‌هـای نهـادی محـل تولیـد ایدئـولوژی محسـوب می‌شـوند. 
مراکـز آموزشـی، روزنامه‌هـا و احـزاب سیاسـی از جملـه بافت‌هـا یـا 
زمینه‌هـای نهـادی تلقـی می‌شـوند. در بافت‌های نهـادی منابع لازم 
برای تولید فرهنگی وجود دارد )وسنو، 1399: 26(. سومین مفهوم 
در مـدل نـظری وسـنو در دسـته اول، »زنجیره‌هـای کنـش« اسـت. 
در درون بافت‌هـا یـا زمینه‌هـای نهـادی، زنجیره‌هـای کنـش ایجـاد 
می‌شـود. در نظریـه وسـنو، زنجیره‌هـای کنـش، بـا تولیدکننـدگان، 
و  )پورمختـار  می‌یابـد  معنـا  فرهنـگ  حامیـان  و  مصرف‌کننـدگان 

.)116 قاضـی‌زاده، 1400: 
گروه دوم عبـارت از »تولیـد، انتخـاب و نهادینه‌شـدن« اسـت. از 
نظـر وسـنو، تغییراتـی کـه در فرهنـگ یـک جامعـه بـه وجـود می‌آیـد 
یـک جایگزینـی سـاده نبـوده بلکـه ایـن تغییـرات طـی فرآیندهـای 
مختلفـی رخ می‌دهـد کـه شـامل تولیـد، انتخـاب و نهادینه‌شـدن 
اسـت. در مرحلـه تولیـد، با افزایش تـنوع اندیشـه‌ها و ایدئولوژی‌ها 
مواجـه هسـتیم کـه بـر اسـاس آن‌ها محصـولات فرهنگی بـه وجود 
می‌آیـد )وسـنو، 1399: 30(. بـا افزایـش تولیـد محصـولات فرهنگـی 
جدیـد، فرآینـد انتخـاب آغـاز می‌شـود. و در نهایـت ایـن محصـولات 
نهادینـه  عبارتـی  بـه  و  می‌شـوند  قبلـی  محصـولات  جایگزیـن 
می‌شـوند. بـر اسـاس مـدل نظری وسـنو، در این مرحلـه می‌توان به 
عینه تأثیر شـرایط اجتماعی بر محصولات فرهنگی را درک کرد )پور 

مختـار، 1400: 117(.
گروه سوم از مفاهیم مدل نظری وسنو شامل »افق اجتماعی، 
قلمروهای گفتمانی و کنش نمادین« است که در بررسی تغییرات 
گفتمانـی جوامـع مـطرح می‌کنـد. وسـنو بـه منـظور مشـخص کـردن 
ارتبـاط شـرایط اجتماعـی و ظـهور ایدئولوژی‌هـا بـه شرح سـه مفهوم 
افـق اجتماعـی، قلمروهـای گفتمانـی و کنش نمادیـن می‌پـردازد. از 
نظـر وسـنو محصـولات فرهنگـی در زمـان و مـکان تولیـد می‌شـوند 
کـه ایـن دو بُُعـد اشـاره بـه افـق اجتماعـی دارد. در واقـع بیـن محتـوا 
بـا ایـن افق‌هـا ارتبـاط ویـژه‌ای در جریـان اسـت )وسـنو، 1399: 34(. 
قلـمرو گفتمانـی، در واقـع سـاختار نمادینـی اسـت کـه ایده‌هـا در آن 
قالـب مـطرح می‌شـوند و در نتیجـه می‌تـوان نمـود افـق اجتماعـی را 
در ایـن سـاختار درک کـرد. قلـمرو گفتمانـی فضایی مفهومی اسـت 
که تفکر خلاق را امکان‌پذیر می‌کند. کنش نمادین نیز شیوه‌ای از 
رفتـار اسـت کـه بـا توجـه بـه امکانـات و محدودیت‌ها در یـک قلمرو 

گفتمانـی معنا می‌یابـد )کشـاورز افشـار، 1398: 10(.

یکی از مسـائل اساسـی در نظریه وسـنو در مورد تحول و تغییر 
فرهنگی این اسـت که تغییر در شـرایط جوامع به چه نحوی، تغییر 
فرهنگـی را موجـب می‌شـود. بـر اسـاس نظریات وسـنو، روند تولید 
و تغییـر فرهنگـی تحـت تأثیـر تغییـرات بزرگ اجتماعـی در دوره‌هـا و 
نقاط عطف تاریخی حاصل می‌شود و در این راستا نظریه فرهنگی، 
تغییـر  و  اجتماعـی  تغییـرات  موجـب  کـه  واسـطی  مکانیسـم‌های 

فرهنگـی شـده را تعریـف می‌کند.
پیکرنگاری در هنر ایران:

پیکرنـگاری در هنـر ایـران به‌یک‌بـاره به‌وجـود نیامـده اسـت و بـرای 
یافتـن الگـو و نمونه‌هـایی از آن بـا رجوع بـه سـنت‌های هنـر ایـران 
نخسـتین  و  اولیـن  یافـت.  متعـددی  شـواهد  می‌تـوان  باسـتان 
نقـوش  در  می‌تـوان  را  ایـران  هنـر  در  پیکـره  حـضور  بارقه‌هـای 
هخامنشـی،  نقش‌برجسـته‌های  مانویـان،  دیـواری  نقاشـی‌های 
ظروف سیمین و زرین ساسـانی و تندیس‌های اشـکانی دانسـت. 
منـع  اسلامـی  اندیشـه  و  تفکـر  تأثیـر  تحـت  اسلامـی  دوره  در 
صورتـگری و نمایـش انسـان رواج یافـت و در نقاشـی ایرانـی ادوار 
بـه نمایـش  بـدون محوریـت اصلـی  و  آرمانـی  بـه صورت  اسلامـی 
گـذارده شـد. دوره دوم ظـهور بارقه‌های حـضور پیکره در هنر ایران 
را می‌توان تحت تأثیر تحولات فرهنگی و اجتماعی دانسـت که در 
اواخـر صفویـه آغـاز و در دوره قاجـار به بار نشسـت، تغییراتی که در 
زمینـه هنـر تصویـرگری قالـی نیـز بسیـار مؤثـر واقع شـد. ایـن تغییر 
در ابعاد تصویر پیکره و نمایش انسـان نیز تأثیرگذار بود. در واقع 
شیوه شبیه‌سازی و واقع‌گرایی را می‌توان ره‌آورد هنر طبیعت‌گرای 

غربی در هنـر ایـران دانسـت.
ايرانـي در قرن دهـم  از نقاشـي  نـو  آمـدن گونـه‌ای  بـا بـه وجـود 
قمري )شانزدهم مـيلادي(، بر يك تصویر و به عبارتی پیکره انسان 
مورد تمرکـز و تأکیـد قـرار گرفـت. در ایـن رویکـرد جدیـد، ويژگي‌هـاي 
شخصي و ظاهری مخـتص بـه فرد مورد نظر تصویرپردازی می‌شد. 
 از طرح های گیاهی 

ً
 سـاده و گاهاً

ً
در این تصاویر، پس زمینه عمدتاً

 به صورت تك‌برگي نقاشـي 
ً
مورد اسـتفاده قـرار می‌گرفـت کـه عموماً

شـده‌اند. یکـی از هنرمنـدان تأثیرگـذار در ایـن زمینـه رضـا عباسـی 
بـود کـه بـا انتخـاب و طراحـی موضوعـات نوآورانه و جدید در نقاشـی 
ایرانـی تحولـی پدیـد آورد. اکثـر پیکره‌هـای تصویرشـده وی بـه نوعـی 
بیان‌کننده زیبایی آرمانی سفارش‌دهندگان ثروتمند و اشراف‌زاده 
بـوده اسـت. در پیکر‌نگاری‌های این عصـر نوع خاصی از واقع‌نگاری 
آرمانـی در جریـان بـوده کـه واقعیـت را نـه بـه صورت قابـل مشـاهده 
توسـط چشـم، بلکه به صورت آرمانی آن به نمایش می‌گذارد، حتی 
بـه واقع‌گرایانه‌تریـن  کـه چهره‌پـردازی و پیکرنـگاری  در دوره‌هـایی 
شـکل ممکن پرداخته شـده اسـت، واقع‌نگاری از نوع آرمانی مورد 

نظـر بوده اسـت. 
بـا تـحول سلایـق و تأثیرپـذیری از جریان‌هـای هنری اروپـایی روح 
هـنری متفاوتـی در تصویرگری عصر قاجار ایجـاد گردید. در این بین 
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پیکرنـگاری دربـاری مهم‌تریـن مکتـب در نقاشـی قاجارمحسـوب 
می‌شـود کـه بـا تلفیـق ویژگی‌هـای تکنیکـی نویـن و سـنتی بـه نوع 
جدیدی از منش تصویری نگارگری ایرانی دست یافت. پیکر‌نگاری 
در ایـن عصـر دیـدی زیبایی‌شناسـانه مطابـق بـا معیارهـای زیبـایی 
عصـر خـود دارد. نقاشـي پكيرنـگاري دربـاري قاجـار، بـراي نخسـتين 
بـار در دوره قاجـار در زمـان فتحعلي‌شـاه قاجـار بـا مضاميـن رایج در 
نقاشـي اين دوران همچون چهره شـاه، شـاهزادگان، رقصندگان و 
نوازنـدگان شـكل گرفت )حاتـم،٣٥:١٣٨٧(. نقاشـي‌هاي پكيرنگاري 
متعددي در اين دوران از فتحعلي‌شاه و شاهزادگان به‌جاي مانده 
اسـت. ارتبـاط بـا اروپـا و تك‌پكيرنگاري براي تبليغ و تثبيت شـاهانه 
و تكثـر تصاويـر انسـاني بـه ظـهور پديـده انسـان‌گرايي در هنـر دوره 
قاجـار انجاميـد و انسـان در اكثـر تصاويـر انسـاني حـضور عمـده و 

ويـژه پيـدا كرد.
مطالعه و بررسی تحولات جامعه قاجار

بر روی قالی�های تصویری بر اساس مدل نظری وسنو
مفاهیم دسته اول 

سیاسـی  مهـم  اتفاقـات  بـه  بخـش  ایـن  در  محیطـی:  شـرایط 
جامعـه قاجـار اشـاره می‌شـود کـه به‌عنـوان آغـاز تغییـرات ایـن دوره 
تلقـی می‌شـود. یکـی از مهم‌تریـن اتفاقـات سیاسـی در دوره قاجـار، 
انـقلاب مشروطـه اسـت؛ کـه منجـر بـه تحولـی عظیـم در جامعـه آن 
عصـر شـد. انـقلاب مشروطـه را می‌تـوان به‌عنوان یـک مبدأ تاریخی 
مهم در جغرافیای ایران در نظر گرفت که به واسـطه تحول مهمی 
کـه در کـشور رخ داد، می‌تـوان قائـل بـه دو دوره قبـل از مشروطـه 
و بعـد از آن شـد. در مطالعـه تاریـخ نهضـت مشروطیـت ایـران، دو 
جریـان اصلـی قابـل شناسـایی اسـت؛ در ابتـدا بیداری افکار و نشـر 
عقایـد سیاسـی و مدنـی جدیـد کـه در واقـع مقدمـه‌ای بـر هوشیاری 
ملـی و نهضـت آزادی بـود، رخ داد. سـپس مرحلـه بعـدی از زمـان 
تحصیـل فرمـان مشروطیـت تـا قیـام ملـی شروع شـد کـه بـه خلـع 
محمدعلی شـاه از سـلطنت انجامید )آدمیت، 1394: 17(. در تاریخ 
ایـران، انـقلاب مشروطیـت به‌عنـوان نقطـه عطفـی در مواجهـه بـا 
مدرنیتـه  بـا  رویـارویی  اولیـن  عبارتـی  بـه  می‌شـود.  تلقـی  مدرنیتـه 
همزمـان بـا مشروطـه در ایـران پدیـد می‌آیـد. مشروطیـت فصـل 
جدیـدی از تاریـخ ایـران اسـت کـه در واقـع در نتیجـه تأثیرپـذیری از 
غـرب رخ داده اسـت. در ایـن دوره جامعـه ایـران تحـت تأثیـر ایـن 
اتفـاق مهـم، تحـولات متعـدد سیاسـی، اجتماعـی، مذهبی را از سـر 
گذرانـده اسـت. انـقلاب مشروطـه را بـه نوعـی می‌تـوان مرز ایـران 
قدیـم و جدیـد تلقـی کـرد )نـظری، 1386: 33(. مشروطیـت در واقـع 
را  قاجـار  جامعـه   

ً
عمیقـاً کـه  کـرد  ایجـاد  جدیـدی  هویتـی  گفتمـان 

تحـت تأثیـر قـرار داد )طباطبـایی، 1384: 278(. ایـن گفتمـان جدیـد 
کـه در نتیجـه آشـنایی ایرانیـان بـا مدرنیتـه ایجـاد شـده بـود، منجـر 
شـد.  جدیـدی  سیاسـی  و  اجتماعـی  مناسـبات  شـکل‌گیری  بـه 
نتیجـه  در  مشروطیـت  گفتمـان  در  سیاسـی-اجتماعی  تحـولات 

ورود الگوهـای سیاسـی جدیـدی بـود که از غرب نشـأت گرفته بود. 
آنچه در این گفتمان مورد بازنگری قرار گرفت، مفاهیمی همچون 
»قـانون«،  »بـرابری«،  »مسـاوات«،  »آزادی«،  »دولـت«،  »ملـت«، 

»مشروطیـت« و »مشروعیـت« بـود )توکلـی طرقـی، 1369: 425(.
در سیـر تـحول تاریـخ روی‌هم‌رفتـه می‌تـوان گفـت قرن نوزدهم 
میلادی عصـر پیروزی آزادی و حکومـت ملـی اسـت و تکامـل آن 
تـا اوایـل قرن بیسـتم نیـز ادامـه یافـت. ادامـه آن را می‌تـوان دوران 
بحران آزادی و دموکراسـی نام‌گذاری کرد. پیرو نشـر مادی‌گرایی در 
اروپـا، مفهـوم آزادی به‌عنـوان فلسـفه‌ای نـو کـه نمـادی از مدنیـت 
فـکری و عقلـی بـه شـمار می‌آمـد، موجـب پیدایـش نهضت‌هـای 
ملـی در اکثـر کشورهـا شـد. نهضـت مشروطیـت نیـز در ادامـه ایـن 
خ داد. در واقـع بیـداری افـکار در ایـران در  جریـان عمومـی در ایـران ر
نتیجـه رواج تمـدن غربی و در راسـتای برقـراری ارتبـاط بیـن ایـران 
نهضـت  پیش‌زمینه‌هـای  عبارتـی  بـه  اسـت.  آمـده  پدیـد  اروپـا  و 
ترقی‌خواهـی در ایـران در ابتـدای قرن نوزدهـم میلادی ایجـاد شـد 
)آدمیـت، 1394: 19(. در نتیجـه آشـنایی ایرانیـان بـا مدرنیته، آگاهی 
از هویـت »دیـگری« و ادراک جدیـدی بـر پایـه »خودآگاهـی« نسـبت 
بـه موقعیـت خویش به‌وجود آمد. در ادامه این آشـنایی، ایرانیان 
گونـه  و  اجتماعـی  مناسـبات  و  مـراودات  از  جدیـدی  شـکل  بـه 

متفاوتـی از حکومت‌هـا پی بردنـد )وحـدت، 1379: 128(.
بافت‌هـا و زمینه‌هـای نهـادی  بافت�هـا و زمینه�هـای نهـادی: 
در واقـع محـل تولیـد ایدئـولوژی محسـوب می‌شـوند. اسـاس و 
بـه  کـه منجـر  ایجـاد می‌شـود  آن‌هـا  پایـه شـرایط محیطـی توسـط 
کسب مشروعیت فرهنگ می‌شود و به واسطه آن، آثار فرهنگی 
خلـق و تولیـد می‌شـود. اولیـن مرکـز آزادی‌طلبـی و عدالت‌خواهـی 
دربـار خانـدان قاجـار بـود کـه منجـر بـه ظـهور اولیـن مخالفت‌هـا بـا 
پیـشروان نهضـت  اسـتبدادی شـد. مهم‌تریـن  اصول حکومـت 
آزادی در ایـران، یعنـی میرزا حسیـن خـان سپهسـالار و میرزا ملکـم 
‌الدوله همگـی از  خـان ناظم‌الدولـه و میرزا یوسـف خـان مستشـار
نماینـدگان سیاسـی دولـت وقـت بـه شـمار می‌آمدنـد. ملکـم در 
نـگارش اصول آدمیّّـت از فلسـفه انسان‌دوسـتی اگوسـت کنـت 
گرفـت.  الهـام  فرانـسوی  عالی‌قـدر  جامعه‌شـناس  و  فیلسـوف 
مفهـوم  انتشـار  عامـل  مؤثرتریـن  کـه  آورد  پدیـد  مکتبـی  ملکـم 
اسـاس  و  پایـه  می‌شـود.  تلقـی  ایـران  در  تجدد‌خواهـی  و  آزادی 
ایـن مکتـب »اصول آدمیّّـت« بـود کـه تعالیـم اخلاقـی را بـا هـدف 
و منـظور سیاسـی نشـر مـی‌داد )آدمیـت، 1394: 149(. در ابتـدای 
قرن چهاردهـم هـجری، یعنـی در اواخـر سـلطنت ناصرالدیـن شـاه 
اقلیتی از روشـنفکران گرد هم آمده و گروهی تشـکیل دادند. این 
گروه در آن زمـان تنهـا افـرادی بودنـد کـه بـا مفاهیـم آزادی و عقایـد 
سیاسـی و مدنـی غربی تـا حـدودی آشـنا بودنـد و بـه دنبـال ترویـج 

دموکراسـی در دوران سـلطنت مطلقـه بودنـد )همـان، 151(. 
زنجیره‌هـای  شـد  ذکـر  کـه  همانـطور  کنـش:  زنجیره�هـای 
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شـامل  و  بـوده  نهـادی  زمینه‌هـای  یـا  بافت‌هـا  بـا  مرتبـط  کنـش، 
تولیدکننـدگان، مصرف‌کننـدگان و حامیـان فرهنـگ تعریف شـده 
رفتـار  در  مـؤثری  نقـش  فرهنـگ  حامیـان  میـان  ایـن  در  اسـت. 
آثـار  تولیدکننـدگان فرهنـگ و مخاطبـان آن دارنـد کـه در نهایـت 
تاریـخ،  طول  در  می‌شـود.  تولیـد  آن‌هـا  تأثیـر  تحـت  نیـز  فرهنگـی 
و  شـاهان  ایـران،  دربـار  در  متمرکـز  هـنرپروری  نوعـی  نتیجـه  در 
شـاهزادگان همـواره مهم‌تریـن سـفارش‌دهنگان آثـار هـنری بوده 
و مؤثرتریـن حامیـان هنرمنـدان بـه شـمار مـی آمدنـد. در نتیجـه 
ایـن شـکل از هـنرپروری، رشـد هنـر بـه اوضـاع سیاسـی مـشروط 
شـد و سـبک‌های رسـمی و قراردادی تحت تأثیر مسـتقیم سـلیقه 
سـفارش‌دهنده به‌وجـود آمـد. بنابراین صحنه‌هـای درباری در هنر 
 به نمایش شـوکت شـاهانه پرداخته و کمتـر به زمان 

ً
ایـران عمدتـاً

.)48 و مـکان خـاص مربـوط می‌شـوند )افشـار مهاجـر، 1384: 
مطالبـات  شـکل‌گیری  و  مشروطـه  انـقلاب  بـا  هم‌زمـان 
آزادی‌خواهـی مـردم جامعـه قاجـار بـا حمایـت نخبـگان فرهنگـی و 
اجتماعی، آثار فرهنگی و هنری متأثر از فضای سیاسـی و اجتماعی 
تولیـد شـدند کـه در واقـع بازتابی از شـرایط و تحـولات جامعه حاضر 
بودنـد. یکـی از مهم‌تریـن محصـولات فرهنگـی آن دوره قالی‌هـای 
تـصویری اسـت کـه عمـده تولید این قالی‌ها توسـط طبقه متوسـط 
جامعـه و بـه دور از الزامـات و قیـد و بندهـای نهادهـای حاکمیتـی 
تولیـد شـده‌اند؛ یکـی از دلایـل مهـم ایـن امـر ایـن اسـت کـه ایـن 
قالی‌ها به نوعی بازتاب آرمان‌ها و گفتمان اجتماعی غالب در میان 
توده‌هـا بـه شـمار می‌آینـد و در واقـع حـاوی نشـانه‌هایی از جامعـه و 

فرهنـگ تولیدکننـدگان هسـتند )میرزایی و رحمانـی، 1400: 69(.
مفاهیم دسته دوم 

شـامل  دسـته  دومیـن  نهادینه�شـدن:  و  انتخـاب  تولیـد، 
مرحلـه  در  اسـت.  شـدن  نهادینـه  و  انتخـاب  تولیـد،  مراحـل 
تولیـد، افـکار و اندیشـه‌ها صورت‌بنـدی شـده و گفتمان‌هـا ایجـاد 
می‌شـوند. بعـد از اینکـه حجـم زیادی از محصـولات فرهنگی تحت 
تأثیـر گفتمـان حاکـم بر جامعه تولید می‌شـود، فرآینـد انتخاب آغاز 
می‌شـود. در نهایـت سـاز و کارهـای معـمول بـرای تولیـد و اشـاعه 
اشـکال خاصـی از گفتمـان به‌وجـود می‌آیـد. یکـی از متداول‌تریـن 
راه‌هـای بیـان ایدئـولوژی حاکـم، آثـار هنری اسـت. بـا افزایش تولید 
محصـولات فرهنگـی و هـنری، تـنوع در محصـولات رخ می‌دهـد کـه 
منجـر بـه انتخـاب یـا گزینـش اجتماعـی می‌شـود. در آخرین مرحله 
این روند، محصولات جدید جایگزین محصولات قبلی شده و به 
عبارتـی نهادینـه می‌شـوند. یکـی از مهم‌تریـن محصـولات فرهنگی 
پیدایـش  تاریـخ  هسـتند.  تـصویری  قالی‌هـای  قاجـار،  عصـر  در 
ایـن قالی‌هـا مربـوط بـه عصـر قاجـار اسـت. تـا قبـل از آن دوره بـه 
موضوعـات تـصویری در زمینـه قالی‌هـا بـه شـکلی کـه در ایـن دوره 

توجـه شـده، پرداختـه نمیشـد.
بـر اسـاس اندیشـه‌ها و افـکاری کـه در جامعـه قاجـار در نتیجـه 

بـا غـرب ایجـاد شـد، تصویـرگری در زمینه‌هـای مختلـف  مـراودات 
هـنری از جملـه قالی‌هـا رواج پیـدا کـرد. با افزایـش تولید محصولات 
می‌گرفـت،  انجـام  تصویـرگری  آن‌هـا  در  کـه  مختلـف  فرهنگـی 
هنرمندان به اهمیت این رسانه‌ها در راستای انتقال اندیشه‌های 
خـود کـه متأثـر از شـرایط جامعـه بودنـد، بیـش از پیـش پی بردنـد. 
هنرمنـد قالی‌بـاف نیـز از ایـن اندیشـه دور نبـوده و بـه خلـق تصاویر 
متعـدد در زمینـه قالی‌هـا پرداخـت. یکـی از موضوعـات مهمـی کـه 
در نتیجـه تأثیـر از غـرب در زمینـه قالی‌هـای تـصویری رواج پیـدا کـرد، 
ظـهور تصویـر انسـان بـود. هر چنـد از دوره صفوی از تصویر انسـان 
 در قالـب طرح‌هـای 

ً
در متـن قالی‌هـا بهـره بـرده می‌شـد کـه عمدتـاً

شـکارگاه بودنـد، امـا در دوره قاجـار طـی بـرخوردی جدیـد بـا سوژه 
انسـان در هنرهـای مختلـف از جملـه قالی‌هـا، تصویـر انسـان بـه 
صورت تـک ‌پیکرنـگاری بـرای نخسـتین بـار در قالی‌هـای تـصویری 
ظهور پیدا کرد. در این رویکرد جدید، انسان به صورت سوژه اصلی 
مورد توجه قرار گرفته اسـت. به طوری که انسـان در طی داسـتان‌ها 
و موضوعـات مختلـف در زمینـه قالی‌ها به‌عنوان مـوضوع اصلی در 

ایـن دوره بـه تصویـر کشیـده شـده اسـت.
موضوعـی  لحـاظ  از  قاجـار،  دوره  قالی‌هـای  در  انسـان  تصویـر 
در  شـده  تصویـر  گونـاگون  موضوعـات  در  اسـت؛  متـنوع  بسیـار 
قالی‌هـای تـصویری ایـن دوره، در چهـار دسـته قابـل طبقه‌بنـدی 
مشـاهیر  یـا  سلاطیـن  قالی‌هـای  عنـوان  بـا  اول  دسـته  اسـت؛ 
افـراد  از  اعـم  افـراد مختلـف  آن‌هـا تصاویـر  کـه در  مـعروف اسـت 
مشـهور یـا پادشـاهان دوره‌هـای مختلـف تاریخی در کنـار هم آمده 
اسـت. در ایـن قالی‌هـا صورت و نـام پادشـاهان از دوران اسـاطیری 
ایـران و سـپس دوران تاریخـی اشـکانی، ساسـانی، صـفوی، افشـار، 
زنـد و قاجـار تـا دوره احمدشـاه بـر روی قالـی نقـش بسـته اسـت 
)تصویـر1(. دسـته دوم، قالی‌هـایی بـا موضوعـات ادبی کـه برگرفتـه 
از داسـتان‌های هفت‌پیکـر یـا شـاهنامه هسـتند و شـخصیت‌ها 
بـه  توجـه  قابـل  ابعـاد  و  انـدازه  در  داسـتان‌ها  ایـن  از  افـرادی  و 
تصویـر درآمده‌انـد )تصویـر 6(. دسـته سـوم، قالی‌هـایی هسـتند 
 شـخصیت‌هایی همـچون 

ً
کـه مضامیـن مذهبـی دارنـد و عمومـاً

تصویر 1. قالیچه تصویری شاه عباس، بختیاری )سامان(، 1340 هجری قمری )تناولی،25:1368(
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دراویـش در آن‌هـا بـه تصویـر کشیـده‌ شـده‌اند )تصویـر 7(. دسـته 
چهـارم شـامل مـوضوع زنـان اسـت؛ در ایـن دسـته تصاویـر زنـان 
 .)3 )تصویـر  اسـت  شـده  نقش‌پـردازی  اروپـایی  و  ایرانـی  از  اعـم 
بعـد از خلـق قالی‌هـای تـصویری در ایـن دوره کـه در آن‌هـا انسـان 
به‌عنـوان مـوضوع فرعـی بـوده، دسـته جدیـدی از ایـن قالی‌هـا بـا 
مـوضوع انسـان تولیـد شـد که در آن انسـان به‌عنـوان سوژه اصلی 

مـطرح شـده اسـت.
تـک‌ پیکرنـگاری در واقـع در ادامـه پیکرنـگاری دربـاری در هنرها 
و بـه ویـژه در قالی‌هـای تصویری اتفاق افتاده اسـت. در ادامه روند 
در  اسـتحاله‌ای  قاجـار،  جامعـه  بـر  حاکـم  گفتمـان  و  تجدد‌گـرایی 
پیکرنـگاری دربـاری اتفـاق افتـاد کـه از ابعـاد مختلـف قابـل بررسـی 
اسـت. در دوره قاجـار نقاشـی ایرانـی بـا دور شـدن از جهـان مثالـی 
و گرایـش بـه هنـر غـرب بـه سوی واقع‌نمـایی نزدیـک می‌شـود. بـر 
خلاف دوره‌هـای قبـل، شـکل انسـان در هنـر قاجـار، جایـگاه خـود 
مبتنی بر آموزه‌های عرفان ایرانی را به کل از دست داد و به‌عنوان 
 در جهت بازنمایی ظاهری مدل 

ً
عنصری تجسـمی-تزیینی و صرفاً

تعریف شـد. در هنر این عهد شـکل انسـان بر سـایر عناصر نگاره 
بـرتری داشـته اسـت« )ابراهیمـی ناغانـی، ۱۳۸۶: ۸۶(.

در نتیجه این اتفاق، شکل انسان از نمونه آرمانی و مثالی، به 
انسـان ایـن جهانـی تغییـر ماهیـت داد؛ نمایش ویژگی‌هـای فردی 

در ایـن دوره اهمیـت پیـدا کرد. به عبارتی تک‌پیکره‌ها در واقع یک 
انسـان معمولـی و عـادی را تصویرپـردازی می‌کردنـد )تصویـر 5(. 
تـک ‌پیکره‌نگاری‌هـایی کـه از اواخـر دوره صفویـه در نـگارگری آغـاز 
شـده بـود، در ایـن دوره، هـم در زمینه نقاشـی و هـم در زمینه قالی 
بـه تصویـر درآمـد؛ بـا ایـن تفـاوت کـه انسـان مثالـی آن زمـان جـای 
خـود را بـه موجـودی زمینـی داد کـه کـه در دوره اول قاجـار در قالـب 
ظاهر پرتجمل و در واقع پیکرنگاری از شخص پادشاه بود ولی در 
دوره دوم یعنـی از دوره حکومـت ناصرالدین‌شـاه بـه ایـن سـو، بـه 
تصویرپـردازی واقع‌گرایانـه از انسـان پرداختـه شـد. ایـن واقع‌گرایی 
بـدون در نظـر گرفتـن مقـام و جایـگاه انسـان مورد نظـر بـود. یعنـی 
حتـی اگـر موضوع تصویر شـخص پادشـاه نیز بـود با در نظر گرفتن 
واقع‌گرایانـه بـودن ویژگی‌هـای تصویـر، نقش‌پـردازی می‌شـد. یکـی 
عکـس  بـر  اسـت،  داده  رخ  زمینـه  ایـن  در  کـه  تحولاتـی  از  دیگـر 
پیکرنگاری درباری که موضوع شخص پادشاه و یا شخصیت‌های 
سرشـناس جامعـه بـود، در دوره دوم قاجـار علاوه بـر واقع‌گـرایی، 
مـوضوع انسـان معمولـی کـه در واقـع فرد ناشناسـی از جامعه بود 
نیـز رواج پیـدا کـرد. بـه عبارتـی بحـث واقع‌گـرایی در هنـر دوره قاجـار 
در دو سـطح مـطرح شـده اسـت، در سـطح اول اسـتحاله شـخص 
پادشـاه از موجـودی فرازمینـی به انسـانی این جهانی اتفـاق افتاده 
و در سـطح دوم سوژه انسـان از پادشـاه به انسـان عادی از جامعه 

تغییـر پیـدا کرده اسـت.

تصویر ۲. قالیچه تصویری شاپور اول، اراک )ج(
اواخر قرن سیزدهم هجری قمری )تناولی،160:1368(

تصویر ۳. قالی تصویری، تک‌پیکره زن،
متعلق به اواسط سده چهاردهم هجری، بختیاری، )تناولی، 1368: 293(
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تبیین جامعه�شناسانه تک �پیکرنگاری در قالی�های تصویری عصر قاجار بر پایه نظریات رابرت وسنو

بازنمـایی رئالیسـتی در تصویـرگری ایرانی جایگزیـن صورت‌های 
آرمانی و خیالی شـد و شبیه‌سـازی با قدرت و ظرافت هر‌چه بیشـتر 
تصویـر  بـه  و  نمایـش  رونـد  ایـن  در  یافـت.  رواج  تصویـرگری  در 
کشیـدن انسـان مثالـی در نقاشـی ایـران به نفـع تصویـرگری حالات 
درونـی مـدل کنـار زده شـد. در حقیقت با ایـن تغییر رویکرد در هنر 
دوره قاجـار، نوعـی تمایـل بـه سوی نگـرش اومانیسـتی جلـوه‌گری 
بـرتری و حاکمیـت  از دیـدگاه  بـا بهـره‌گیری  می‌کـرد؛ و تصویرگـران 
انسـان بـر طبیعـت، تفکـر اومانیسـتی را در قالـب هنـر ایـران بـه 
نمایـش می‌گذاشـتند. انسـان بـه تصویـر کشیـده شـده در ایـن 
قالی‌هـا، بـا دور شـدن از جهـان مثالـی بـه نوعـی واقع‌نمـایی نزدیـک 
ایـن دوره و بررسـی  شـده اسـت. در مطالعـه قالی‌هـای تـصویری 
نقش‌مایـه انسـان و کیفیـت بـرخورد بـا ایـن نقش‌مایـه حاکـی از 
ظـهور نـگاه جدیـدی بـه انسـان و تصویـرگری آن در ایـن زمینـه نوپـا 

یـا همـان قالـی اسـت.
از نیمـه دوم دوره قاجـار در سـطح اجتماع شـاهد نـزاع و درگیری 
میـان دو گفتمـان کلان، گفتمـان دربـار و گفتمـان مدرنیتـه بـر سـر 
تثبیـت معنـا هسـتیم. گفتمـان مدرنیتـه در حاشیه گفتمـان مرکز 
شـکل گرفـت و دال‌هـای ایـن گفتمـان در تضـاد ذاتـی بـا دال‌هـای 
گفتمـان مرکـز قـرار داشـت. سـرانجام گفتمـان مدرنیتـه در دوره 
ناصرالدین‌شـاه بـه حـد بـالایی از اجماع رسید )سـجودی و عطایی، 
ارائـه می‌کـرد،  از »پادشـاه«  1400: 118(. تفـسیری کـه گفتمـان دربـار 

تفـسیری فراقانونـی و فرازمینـی بـود امـا تجدد‌گرایـان سـعی کردنـد 
آن را در چارچـوب قـانون معنـا کننـد. وضـع قوانیـن زمینـی مرتبـه 
آسـمانی شـاه را بـه زیـر می‌کشـد و در نتیجـه آن شـاه نیـز همـچون 
سـایر افراد شـهروند محسـوب می‌شـود )تصویـر 5( )همـان، 122(.

مفاهیم دسته سوم 
افـق اجتماعـی، قلمروهـای گفتمانـی و کنـش نمادیـن: افـق 
اجتماعی در واقع هم باعث خلق ایده‌ها می‌شـوند و در عین حال 
ایده‌ها نیز افق اجتماعی را بازتاب می‌دهند. به عبارتی دیگر ارتباط 
دو سویـه‌ای بیـن افـق اجتماعـی و ایده‌هـا وجـود دارد. از نظر وسـنو 
محصـولات فرهنگـی در زمـان و مـکان تولیـد می‌شـوند و ایـن دو 
ویژگـی، باعـث ایجـاد محدودیت‌هـایی بـر افق اجتماعی می‌شـوند. 
بـه عبـارت دیگـر افـق اجتماعـی، باعـث بـه وجـود آمـدن درجـه‌ای از 
پیونـد و گسسـت بیـن محصـولات می‌شـوند. تغییـر در نظام‌هـای 
هـنری در هـر دوره تاریخـی بـر اسـاس تحـولات اساسـی در گفتمـان 
کلان آن دوره به‌وجـود می‌آیـد. گفتمان‌هـا فقـط منحصر به کلمات 
و عبـارات نبـوده و علائـم و نشـانه‌های غیـر کلامـی نیـز در شـکل 
دادن به آن نقش دارند. گفتمان مشروطیت را می‌توان جایگزین 
کهـن  کـرد.  تلقـی  ایـران  جغرافیـای  در  سـلطنت  کهـن  گفتمـان 
سـلطنت یکـی از گفتمان‌هـایی اسـت کـه در تاریـخ ایـران عـمری 
بسیـار طولانـی دارد، گفتمانـی کـه در فرهنـگ سیاسـی ایرانیـان از 
دیربـاز نفـوذ کـرده و بـه نوعـی بـا هویـت ایرانـی پیونـد خورده بـود. 

تصویر 4. قالی تصویری، فتحعلیشاه قاجار،
متعلق به اوایل قرن چهاردهم هجری، محل بافت: کاشان، )تناولی، 1368، 183(

تصویر 5. قالی تصویری، احمدشاه،
متعلق به اواسط قرن چهاردهم هجری، قشقایی، )تناولی، 1368، 203(
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در طول تاریـخ، ایـران همـواره نوعـی از حکومـت را داشـته کـه یـک 
پادشاه در رأس تمام امور کشوری بوده است. گفتمان مشروطه 
در واقـع نظـم گفتمانـی جدیـدی را جایگزیـن نظمـی رسـوب کـرده 
می‌نمود )رادمرد و حق‌گو، 1399: 188(. از جمله دلایل اصلی وقوع 
انـقلاب مشروطـه می‌تـوان بـه شـکل‌گیری مطالبـات آزادی‌خواهـی 
در میـان طبقـه متوسـط و کارگری جامعـه اشـاره کـرد کـه با حمایت 
تجـار و نخبـگان فرهنگی و اجتماعـی در دهه‌های اخیر عصر قاجار 
سیاسـی  تفکـر  در  تغییـر   .)68  :1400 رحمانـی،  و  )میرزایی  داد  رخ 
از اساسـی‌ترین  زندگـی یکـی  بـه  و اجتماعـی و نوع نگـرش مـردم 

تغییراتـی بـود کـه در ایـن دوره در کـشور رخ داد. 
فلسـفه  از  برگرفتـه  مفهومـی  خـود  کـه  مشروطیـت  گفتمـان 
عدالـت  بـرابری،  آزادی،  اندیشـه‌های  بـر  مبتنـی  و  غـرب  سیاسـی 
افـکار  بـا  ایرانیـان  آشـنایی  دسـتاوردهای  از  یکـی  بـود،  غیـره  و 
انسـان‌گرایانه غربی بود )رحیمیان، 1394: 128( انسـان‌گرایی یکی از 
محوری‌تریـن شـاخصه‌های مدرنیتـه غربی تلقی کـرد که تحت تأثیر 
تفکر اومانیست‌های رنسانس به‌وجود آمد )صانع‌پور، 1389: 87(. 
مدرنیتـه در قرن هجدهـم، در امتـداد مفاهیمـی از جملـه عقـل و 

علم به‌وجود آمد که در نهایت به نام انسـان و انسـانیت به منصه 
ظـهور رسیـد. مدرنیتـه در نتیجـه اعتمـاد و اتـکا بـه عقل انسـانی در 
مقـام شناسـا به‌وجـود آمـد کـه در نتیجـه آن تـئوری عدالـت، آزادی، 
حقوق در عرصه سیاسی و اقتصادی ایجاد شد )آشوری و دیگران، 
یـا اصالـت بشـر -اومانیسـم- در  بـر انسـان و  1375: 187(. تکیـه 
واقـع اسـاس و بنیـاد تمـدن غـرب اسـت کـه به‌عنـوان مهم‌تریـن 
ویژگی آن نیز محسـوب می‌شـود. به عبارتی مسـئله اومانیسم، به 
لحـاظ ایدئولوژیـک و مفهومـی، مـحور مباحـث دنیای مـدرن و حتی 

پسـامدرن بـه شـمار می‌آیـد )دیویـس، 1393: 11(.
دوره  در  انسـان  از  تصویرسـازی  مـوضوع  بـه  کلان  نگاهـی  در 
 تحت تأثیر 

ً
قاجـار و بـا مطالعـه سیـر و رونـد آن، فراتـر از اینکه صرفـاً

اتفـاق  انسـان  مـوضوع  تصویرسـازی  در  واقع‌گـرایی  تکنـولوژی، 
افتـاده باشـد، بـا تغییـر فکـر یـا دیـدگاه جامعـه روبرو هسـتیم. در 
پس این تغییر تفکر در جامعه می‌توان ریشـه‌های فلسـفی تفکر 
و بـاوری بـا نـام اومانیسـم را جسـتجو کـرد. بـا مطالعـه سیـر تـحول 
نقش‌مایـه انسـان در هنرهـای دوره قاجـار که تحـت تأثیر گفتمان 
غالـب در هـر دوره‌ای ایـن اتفاق پدید آمده اسـت، حاصل و نتیجه 
گفتمـان دربـار، پیکرنـگاری دربـاری و کاربـرد آن اسـتفاده از تصویـر 
شـخص پادشـاه در ایده‌آل‌تریـن و زیباتریـن حالـت ممکـن جهت 

تصویر ۶. باده‌نوشی شیخ صنعان از دستان دختر ترسا، قالی تصویری )یساولی، 1374: 78(.

تصویر ۷. قالیچه تصویری با تصویر درویشان، کاشان،  )تناولی، 59:1368(
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انتقـال مفهـوم قـدرت اسـت. آنچـه در ادامـه اتفـاق افتـاده و تحـت 
تأثیـر گفتمـان تجـدد، در جامعـه قاجار که در نتیجه مـراوده با غرب 
بـوده، جامعـه بـا تحولـی عظیـم در بـرخورد بـا سوژه انسـان مواجـه 
بـوده اسـت. بـا مطالعـه‌ای کـه بـر روی تصویـر انسـان در قالی‌هـای 
تصویری انجام گرفت، بر اسـاس فلسـفه و تفکر اومانیسـم قابل 
مطالعه و بررسـی اسـت. یکی از سـوالاتی که در این مسیر به ذهن 
متبـادر می‌شـود ایـن اسـت کـه چـرا واقع‌گـرایی در ایـن دوره رواج 
یافت؛ تحت تأثیر چه عواملی تصاویر واقع‌گرایانه مورد پسند قرار 
گرفـت. در ایـن راسـتا مؤلفه‌هـای فلسـفه اومانیسـم در قالی‌هـای 
تصویری با موضوع تک‌پیکره مورد مطالعه و بررسـی قرار می‌گیرد.
سوژه  به‌عنـوان  انسـان  مـوضوع  بـه  تصویرپـردازی  بـه  علاقـه 
اصلی در آثار هنری برگرفته از اهمیت انسـان اسـت، یعنی اصالت 
بشـر. اولین موضوعی که در این تک‌پیکره‌ها به آن پرداخته شـد، 
تصویر پادشاهان بود. تک‌پیکره و یا انسان به صورت فیگور تک 
در آثـار هـنری اشـاره‌ای بـه تنهـایی انسـان دارد. اولیـن تک‌پیکره‌ها 
تصویر پادشـاه بود، در ادامه با رواج واقع‌گرایی، انسـان‌های عادی 

ح شد. واقع‌گرایی و تنهایی  نیز به‌عنوان موضوع تک‌پیکره‌ها مطر
بـا مـوضوع انسـان عـادی بـه غیـر از پادشـاه، و در ادامـه انتخـاب 
انسـان معمولـی بـه عنـوان سوژه تک‌پیکره‌هـا رونـدی اسـت کـه با 
مطالعـه فلسـفه اومانیسـم قابـل تعبیـر اسـت. واقع‌گـرایی یکـی از 
ویژگی‌های مهمی است با کیفیت‌های مختلف در تصاویر انسان 
‌‌رفتـه در قالی‌هـای تـصویری دوره قاجـار بـه آن پرداختـه شـده  به‌کار
اسـت. پادشـاه در شـکل یک انسـان عادی به تصویر کشیده شـد 
و انسـانهای عـادی مـوضوع تصویـرگری قـرار گرفـت. تک‌پیکره‌ها و 
فیگورهـای تکـی کـه در آن انسـان هـم به‌عنـوان سوژه اصلی اسـت 
و هم این‌که در واقع در نتیجه یکی دیگر از مؤلفه‌های اومانیسـم 
یعنـی تنهـایی انسـان حاصـل شـده اسـت. تک‌پیکره‌هـا در ابتدای 
آن‌هـا  در  کـه  کـرد،  پیـدا  ظـهور  دربـاری  پیکرنـگاری  شـکل  بـه  راه 
ح شده است. در ادامه  شخص پادشاه به‌عنوان سوژه اصلی مطر
این روند همان طور که ذکر شد اهمیت پیدا کردن سوژه‌هایی به 
غیر از شـخص پادشـاه یعنی انسـان‌های عادی اشاره به یکی دیگر 
از مؤلفه‌های اومانیسم یعنی یکسان انگاری دارد. یکسان‌انگاری 

‌نگارانه )تک‌پیکره( جدول 1. دسته‌بندی قالی‌های تصویری قاجار با مضمون پیکر

طریقه نمایش موضوعدسته‌بندی قالی‌های با مضمون پیکره

سلاطین

هوشنگ‌شاه

پیکره شاهان اسطوره‌ای و تاریخی ایران به صورت آرمانی و در زیباترین فرم نمایشی به 
خ و از روبرو به صورت ایستاده و یا نشسته با تمرکز بر پیکره شاه در مرکز  حالت تمام‌ر

تصویر و با جزئیات تزیینی نمایانگر اقتدار و شکوه شاه. نمایش پیکره شاهان از زمان بعد 
فتحعلی‌شاه به سمت واقع‌نمایی سوق یافت )تصویر 4(.

جمشید‌شاه

خشایارشاه

شاپور

شاه‌عباس

نادرشاه

فتحعلی‌شاه

ناصرالدین‌شاه

محمدعلی‌شاه

احمدشاه

 زنان فرنگ به حالت ایستاده در مرکز تصویر زن قاجار/ زن فرنگزنان
ً
تصویرگری پیکره زنان زیبا با چهره شرقی یا بعضاً

و با جزئیات )تصویر 3(

مضامین مذهبی

تصویرگری پیکره و شمایل مذهبی افراد همراه با روایت مذهبی )تصویر 7(. تصویر مربوط ابراهیم و اسماعیل )ع(
به درویشان در دسته اول مربوط به نورعلیشاه از مشایخ بزرگ فرقه نعمت‌اللهی است؛ در 
دسته دوم وسائل آیینی دراویش از جمله کلاه )طاقیه(، تبرزین، کشکول، پوستین و چنته 
همچون نمادهایی مورد توجه واقع شده‌اند که در راستای بیان اهداف و محتوای مذهبی 

مورداستفاده قرار گرفته و از لحاظ معناشناسی بسیار مهم هستند )آهنی و همکاران، 
.)۱۲۹ :۱۳۹۵

مریم و مسیح )ع(

یوسف )ع(

دراویش

 مضامین ادبی

بهرام گور
تصویرگری شخصیت‌های مختلف از داستان‌های مختلف ادبی )تصویر 6(. داستان شیخ 

صنعان و دختر ترسا که از شاهکارهای ادب فارسی در سده ششم هجری بوده و به دفعات 
در زمینه‌های مختلف هنری تصویرسازی شده است؛ موضوعات محوری تصویر شده در 

این آثار هنری شامل صحنه شراب نوشیدن شیخ، صحنه دیدن دختر ترسا و عاشق شدن 
شیخ و خوک‌پروری شیخ است )آهنی و همکاران، ۱۳۹۶: ۵۵(.

لیلی و مجنون

خسرو و شیرین

درویش

شیخ صنعان
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یعنی اهمیت انسان بدون در نظر گرفتن جنسیت، ملیت و نژاد 
و جایـگاه و در حالـت کلـی بـه نوعـی می‌تـوان اهمیـت اصالت بشـر 
تعبیـر کـرد. تأثیـرات مدرنیسـم در ایـران و دلیـل علاقـه بـه تصاویـر 
واقع‌گرایانه، زمینی‌شـدن موضوعات، نشـان‌ دادن انسـان واقعی، 
تک‌فیگورهـا در حالـت کلـی اهمیـت مـوضوع انسـان در ایـن دوره 
مهم‌تریـن ویژگـی کـه تصویـر انسـان در زمینـه قالـی بـه صورت بـارز 
انسـان‌مدارانه  تفکـر  حاصـل  کـه  اسـت  انسـان  بـرتری  داراسـت، 
کنشـی  به‌عنـوان  کـه  ویژگی‌هـا  ایـن  ظـهور  نهایـت  در  می‌باشـد. 
نمادیـن برگرفتـه از گفتمـان حاکـم بر جامعه قاجار اسـت؛ در واقع 
این امر تجلی مؤلفه‌های اومانیسـم اسـت که اشـاره به محوریت 

و اهمیـت انسـان و فلسـفه اصالـت بشـر دارد.

◂  نتیجه�گیری
‌پـذیری  قالی‌هـای تـصویری به‌عنـوان رسـانه مهـم، بـه واسـطه تأثیر
از تصویـرگری و عکاسـی غربی هـم از لحـاظ محتـوا و هـم طریقـه 
توجهـی  قابـل  میـزان  بـه  قبـل  دوره‌هـای  بـه  نسـبت  نمایـش، 
انسـان  پیکـره  تصویـرگری  پدیـده  گشـت.  تغییـر  دسـتخوش 
همـچون تحولـی چشـمگیر در عرصـه هنر ایـران دوره قاجـار ظهور 
و نمـود یافـت. پیکره انسـان به‌عنوان موضوع اصلـی در قالی‌های 
تـصویری قاجـار را می‌تـوان پدیده‌ای دانسـت که تا حـدود زیادی به 
دنبـال تأثیرپـذیری از فرهنـگ و تفکر اومانیسـتی حاکـم بر غرب به 

هنـر ایـران رخنـه کـرد.
طبـق  در  انسـان  پیکـره  نمایـش  بـه  منجـر  فرهنگـی  تغییـر  ایـن 
نگـرش انسـان‌گرایی شـد. پیکره‌نگاری به نوعی بـرتری و حاکمیت 
انسـان بـر طبیعـت را کـه حاصـل تفکـر انسـان‌مدارانه اسـت، در 
تغییـر  ایـن  اسـت.  شـده  گذاشـته  نمایـش  بـه  هنـر  ایـن  قالـب 
و  ابعـاد  چـه  و  نمایـش  نوع  در  چـه  انسـان  تصویـرگری  بـه  نـگاه 
موضوعیـت تـصویری را نتیجـه تغییر فرهنگی می‌توان تلقی نمود 
که از اواخر صفویه آغاز و در عصر قاجار به بار نشست. انسان در 

قالی‌هـای تـصویری همـه عناصـر دیگـر را در پرتو خود قـرار می‌دهد 
و سیطـره بی‌چون و چـرای خـود را بـر فضـای اثـر چـه بـه لحـاظ اندازه 
و ترکیب‌بنـدی وسـعت و چـه بـه لحـاظ تأکیـدی محقـق می‌کنـد. از 
ایـنرو می‌تـوان مهم‌تریـن دسـتاورد ایـن تغییـر فرهنگـی را تـحول 
آرمانـی  نـگاه  نوع  از  ایرانـی  نقاشـی  در  انسـان  پیکـره  بـه  نگـرش 
ایـن جهانـی و ناسـوتی  بـه مضامینـی  از جهـان مثالـی  و برگرفتـه 

دانسـت.

◂  پی نوشت ها 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1.  Robert Wuthnow
2. Environment conditions
3. Production, selection and institutionalization
4.Social horizons, discourse domains and symbolic actions

◂  فهرست منابع
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

آدمیّّـت، فریـدون )۱۳۹۴(. فکـر آزادی و مقدمـه نهضت مشروطیت. 
تهران: گستره.

پسـت  مدرنیتـه،  و  سـنت   .)۱۳۷۵( دیگـران  و  داریـوش  آشوری، 
صـراط. نشـر  تهـران:  مـدرن. 

"بررسـی   .)1396( حمیـده  حرمتـی،  آزاده؛  زاده،  یعقـوب  لالـه؛  آهنـی، 
هنرهـای  در  صنعـان  شیـخ  حکایـت  محتـوایی  و  بـصری  جلوه‌هـای 
.100-75 ص   .27  ،۱۳ اسلامـی.  هنـر  مطالعـات  قاجـار".  دوره  تـصویری 
آهنـی، لالـه؛ یعقـوب‌زاده، آزاده؛ وندشـعاری، علـی )1395(. "مطالعـه 
قالی‌هـای درویشـی دوره قاجـار بـا تأکیـد بـر قالی‌هـای نورعلیشـاهی." دو 

فصلنامـه پژوهـش هنـر. 6، 12. ص 130-121.
ابراهیمی ناغانی، حسین )1386(. »جلوه‌ی شـکل انسـان در نقاشـی 
دوره قاجـار«. فصلنامـه علمـی- پژوهشـی گلسـتان هنـر. شـماره 9. ص 

.82-88

جدول 2. مفاهیم رویکرد وسنو و معادل آن‌ها در قالی تصویری قاجار با محوریت پیکرنگاری

شرح مفاهیم مرتبط با موضوعمفاهیم برگرفته از نظریه وسنودسته بندی

گروه اول

آشنایی با مدرنیه، اندیشه و فلسفه غرب، انقلاب مشروطهشرایط محیطی

فلسفه اومانیسم، پیشروان نهضت آزادیزمینه‌های نهادی

تولید کنندگان، سفارش‌دهندگان و حامیان فرهنگی و نخبگان اجتماعیزنجیره‌های کنش

گروه دوم

محصولات فرهنگی )قالی تصویری(تولید

پیکرنگاری برگرفته از تفکر انسان‌گراییگزینش

تک‌پیکره انساننهادینه‌کردن

گروه سوم

دوره قاجار و در جغرافیای ایرانافق اجتماعی

گفتمان مدرنیسم، گفتمان مشروطیت جایگزین گفتمان کهن سلطنتقلمرو گفتمانی

تولید آثار هنری )قالی تصویری( با توجه محوری به تک‌پیکرهکنش نمادین
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افشـار مهاجـر، کامـران )1384(. هنرمنـد ایرانـی و مدرنیسـم. تهـران: 
دانشـگاه هنـر.

ایمانـی، الهـه؛ طاووسـی، محمـود؛ چیت‌سـازیان؛ شیـخ مهـدی، علـی 
دوره  تـصویری  قالی‌هـای  نقـوش  در  باسـتان‌گرایی  »گفتمـان   .)1394(
ایـران-  فـرش  علمـی  انجمـن  پژوهشـی  علمـی-  فصلنامـه  دو  قاجـار«. 

.38-23 ص   .28 شـماره  گلجـام. 
پـرتوی مقـدم، عبـاس )1388(. »تأملـی در تحـولات تاریخ‌نـگاری عصـر 
قاجـار و عوامـل آن تـا پیـش از انقلاب مشروطه«. پیک نور. سـال هفتم، 
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