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◂  ����ه

نقش‌برجستۀ  به‌جای  اثر  این  است.  قاجار  دوره  از  به‌جای‌مانده  صخره‌ای  اثر  هشت  از  یکی  شیر  با  نبرد  نقش‌برجستۀ   
اجرا شد. در دهۀ  ساسانی، در دامنۀ جنوبی دژ رشکان شهرری )کوه سرسره( در سال 1246 ه.ق. در دورۀ فتحعلی‌شاه 
پنجاه شمسی، اثر به‌تدریج تخریب و از میان رفت. زبان بصری این نقش‌برجسته با دو بخشِِ تصویری و مکتوب تکمیل 
می‌شود. در این پژوهش پس از توصیفِِ ویژگی‌های ظاهری، پیش‌متن‌های تصویری مرتبط با موضوع اثر )شکار و نبرد با 
آثار و مستندات  ( از دو منظر درزمانی و هم‌زمانی بررسی شده‌است. همچنین بیش‌متن‌های تولیدشده بر اساس  شیر
آن‌ها در  آن‌ها با اثر بررسی می‌شود. مطالعۀ توصیفی اثر، روابط بینامتنی و نقش  موجود، معرفی شده و روابط بینامتنی 
شکل‌گیری گفتمان‌های مؤثر در خلق و خوانش نقش‌برجستۀ کوه سرسره هدف این پژوهش است. بررسی توصیفی و 
مطالعۀ بینامتنی نقش‌برجستۀ نبرد فتحعلی‌شاه با شیر، نقش و رابطۀ بیناگفتمانی، میان گفتمان‌های سلطنت، مذهب 
و تجددگرایی در خلق و خوانش این اثر را نشان می‌دهد. در این فرآیند مطالعاتی از آرای »ژرار ژنت« در مطالعۀ بینامتنی و 
همچنین نظرات »نورمن فرکلاف« در مطالعه گفتمانی استفاده می‌شود. روش تحقیق در این پژوهش، از نظر نوع بنیادی و 

مبتنی بر فرآیندهای »توصیف«، »تحلیل« و »تفسیر« است.

��ن ����ی ◂  واژ
نقش‌برجسته، مجسمه‌سازی، فتحعلی‌شاه، بینامتنیت، بیناگفتمان.
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، شهرری تحیلل بینامتنی و بیناگفتمانی نقش‌برجسته نبرد فتحعلی‌شاه با شیر

◂  مقدمه
با مرگ آقامحمد خان در لشکرکشی قفقاز در سال 1211 ه.ق.، دوره سی 
و هفت‌ساله سلطنت فتحعلی‌شاه آغاز می‌شود. او میراث‌دار تثبیت 
وضعیت سیاسی کشور و یکپارچگی و اشاعۀ قدرت حکومت مرکزی 
دورۀ آقامحمدخان است. فتحعلی‌شاه برخلاف آقامحمدخان رویۀ 
جنگاوری و کشورگشایی نداشت؛ شاعرمسلکی و فرهنگ‌دوستی، 
همچنین آگاهی نسبت به ‌نظام سنتی دربار و سلطنت در ایران از 
قابلیت‌های  به  نسبت  فتحعلی‌شاه  شناخت  اوست.  ویژگی‌های 
هنرهای تصویری و ادبیات در اشاعه قدرت سلطنت و حمایت او از 
هنرمندان نقش مهمی در سروسامان دادن به نقاش‌خانۀ سلطنتی 
و همچنین تشکیل انجمن ادبی خاقان داشت. شیوۀ حکمرانی 
و التفات او به هنر و به‌ویژه مجسمه‌سازی، متأثر از تداوم »گفتمان 
سلطنت« و وامدار سنت‌هایِِ »حکمرانی اعراب« و »حکمرانی ترکان« 
در ایران است. تداوم سنت‌های سلطنتی قبل از اسلام ایران در آثار 
هنری ظهور یافت. با ورود اسلام، گفتمان مذهبی دخیل و نقش 
اساسی ایفا کرد. همچنین به‌قدرت‌رسیدن ترکان، تلفیقی از رسوم 
سلطنتی با سنت‌های بومی و اسلامی را در جهان ایرانی فراهم ساخت.
 تداوم و تکرار موضوعاتی چون »جلوس شاهانه«، »صحنه‌های 
رزم«، »نبرد با شیر«، »شکار شیر«، »شکارگاه«، همچنین زبان تصویر 
و فـنون، نشـان از امتـداد سـنتی بـود کـه قبـل از اسلام شروع شـده 
و تـا دورۀ قاجـار ادامـه یافـت. رسـوم سـلطنتی متـداول رزمـی و بزمی، 
روایـت قـدرت پادشـاهان و همچنیـن روش‌هـای فنـی و رسـانه‌ای، 

موردتوجـه هنرمنـدانِِ دورۀ فتحعلی‌شـاه قاجار بوده اسـت.
کتیبه‌نـگاری  رواجِِ  امتـداد  در  قاجاریـه  دوره  کتیبه‌نویسـی‌های 
بعـد از ورود اسلام بـه ایـران و ذیـل گفتمـان مذهبـی اسـت. بعـد از 
اسلام و به‌خصـوص در دورۀ حکمرانـی تـرکان کتیبه‌هـای مکتـوب 
توسط حجاران در قالب حجاری سنگِِ قبر و کتیبه‌نگاری صخره‌ای، 
روایتـگری  بـا  مکتـوب  کتیبه‌نـگاری  تلفیـق  اسـت.  گردیـده  اجـرا 
بـارز نقش‌برجسـته‌های صخـره‌ای  از خصوصیـات  پیکره‌نگاری‌هـا، 
دورۀ قاجار اسـت. از سوی دیگر حضور قدرت‌های جدید در منطقه 
و مـراودات سیاسـی و فرهنگـی بـا دول غـرب، به‌خصـوص انگلیـس، 
فرانسه و روسیه، زمینۀ ظهور و تأثیر گفتمان تجددگرایی در شرایط 
 آثـار ایـن دوره را فراهـم می‌سـازد. ثبـت و ضبـط، 

ً
اجتماعـی و متعاقبـاً

گـزارش و مسـتندنگاری آثـار در قالـب طراحـی و متن‌هـای مکتـوب و 
عکاسی توسط مستشاران و فرستادگان غربی، بخشی از مصادیق 

ظـهور گفتمـان تجددگـرایی در ایـن دوره اسـت.
جریان  از  متأثر  قاجار،  دوره  نقش‌برجسته‌های  تصویری  زبان 
فرنگی‌سازی دوره صفوی است. حضور نقاشان غربی در دربار صفوی، 
همچنین فعالیت هنرمندان ارمنی و گرجی و مراودات فرهنگی میان 
دربار گورکانیان هند که متأثر از هنر و نقاشی غربی بودند، با دربار و 
تأثیرات  ایران،  به دربار  آثار هنری غربی  راهیابی  و  ایرانی  هنرمندان 
مهمی را به لحاظ موضوعی، سبک‌شناختی و فنی در هنر ایران شکل 
داد. مجموعۀ این تغییرات، ذیل اصل فرنگی‌سازی در دورۀ صفوی، 

تأثیرات عمده‌ای در هنر دوره افشار، زند و قاجار گذاشت.

اصفهـان،  چهلسـتون  کاخ  دیوارنگاره‌هـای  و  مجسـمه  آثـار 
همچنین نقش‌برجسته‌های عمارت دیوان‌خانه زند، مسیر تحول 
و ایجاد زمینه و تأثیر آن در شکل‌گیری نقش‌برجسته‌های صخره‌ای 
دوره قاجـار را نشـان می‌دهـد. حـضور نقاشـان فرنگی‌سـاز صـفوی 
در دربـار کریم‌خـان زنـد و از سوی دیگـر اهمیـت یافتـن حجـاری و 
نقش‌برجسته‌های سنگی در عرصۀ معماری، زمینه را برای روایتگری 
از طریـقِِ نقش‌برجسـته‌ها فراهـم آورد. ایـن عوامل زمینه‌سـاز تداوم 

نقش‌برجسـته‌های صخـره‌ای دورۀ قاجـار شـد )تصاویـر ۱ و ۲(.
نقش‌برجسته‌های سنگی دوره‌های زند و قاجار، حاصل همکاری 
متقابل نقاشان و حجاران است. از دوره قاجار هشت نقش‌برجستۀ 
صخره‌ای به‌جای ‌مانده‌ است؛ اغلب آثار متعلق به دورۀ پادشاهی 
فتحعلی‌شاه قاجار است. سه نقش‌برجستۀ »شکار تنگه‌واشی«، 
فیروزکوه ۱۲۳۳ ه.ق.، »نبرد فتحعلی‌شاه با شیر« شهرری ۱۲۴۶ ه.ق.، 
ه.ق.،   ۱۲۴۸ شهرری  چشمه‌علی  فتحعلی‌شاه«  شاهانه  »جلوس 
جزوِِ طراحی‌های »عبدالله خان« نقاش‌باشی دربار است. حجاری آثار 

توسط »قاسم خان حجار« به سرانجام رسیده‌است.
کـوه سرسـرۀ  بـا شیـر« در  نقش‌برجسـته »نبـرد فتحعلی‌شـاه 
در  ساسـانی  نقش‌برجسـتۀ  روی  فتحعلی‌شـاه  حکمرانـی  اواخـر 
جبهۀ جنوبی کوه سرسـره در محوطۀ دژ رشـکان شـهرری به سـال 
1246 ه.ق.، اجـرا و بـا احـداث کارخانـۀ سیمـان در جـوار آن در دهـۀ 

پنجـاه شمسـی تخریـب شـد )تصویـر 3(.
قالـب طراحـی  در  آثـار  گـزارش و مسـتندنگاری  ثبـت و ضبـط، 
و  مستشـاران  توسـط  عکاسـی   

ً
متعاقبـاً و  مکتـوب  متن‌هـای  و 

فرسـتادگان غربی، بخشـی از مصادیـق ظـهور گفتمـان تجددگـرایی 
در ایـن دوره اسـت. به‌منـظور مطالعـۀ گفتمان‌هـای مؤثـر در خلـق 
دربـارۀ  اطلاعاتـی  ابتـدا  شـهرری،  در  فتحعلی‌شـاه  نقش‌برجسـتۀ 
هنرمنـدان و مشـخصات فیزیکـی اثـر ، محـل اجـرا، ابعـاد و انـدازه 
ارائـه و سـپس بـه محتـوای تـصویری و متنیِِ متن‌هـای مرتبط با این 
نقش‌برجسـته‌ها پرداختـه می‌شـود. در وهلـۀ نخسـت ویژگی‌هـای 
 ـاز دو منظـر درزمانـی و هم‌زمانـی بـر  ظـاهری ‌‌ــموضوع و فـنّّ اجرایی‌ـ
 ـژرار ژنت  ‌ـ»پیش‌متن‌ها« و »بیش‌متن‌ها«‌ اساس رویکرد بینامتنی ‌
۱ توصیف و سـپس بر اسـاس آرای نورمن فرکلاف2 شـرایط گفتمانی 

و روابـط بیناگفتمایِِنـ موجـود تفسیـر و تبییـن میشـود.

)www.negaresten.ir( ، تصویر 1.  پایه ستون های کاخ چهلستون 



41 یعقوب آژند، روح‌الله شمسی زاده ملکی

◂  اهمیت و ضرورت پژوهش 
 بیناگفتمان، روشِِ مطالعاتی است که در ادامۀ بینامتنیتِِ در 
دورۀ پساسـاختارگرایی شـکل می‌گیرد و تأثیر جهان‌های گوناگون 
مجموعـه  یعنـی  »بیناگفتمـان  می‌کنـد.  بررسـی  را  یکدیگـر  بـر 
گفتمان‌هـایی کـه یـا بـر اسـاس مـحور درزمانـی یـا بـر اسـاس مـحور 
 .)۸۰  :۱۳۷۸ مطلـق،  )نـامور  خورده‌انـد«  پیونـد  هـم  بـا  هم‌زمانـی 
اسـتفاده از رویکـرد نقـد گفتمانی ایـن امکان را فراهم می‌سـازد که 
علاوه بـر توصیـف متنـی آثـار هـنری، جنبه‌هـای فرامتنـی نیـز مورد 
بررسـی قـرار گیـرد. روابـط بیناگفتمانـی در واقـع بررسـی گفتمان‌هـا 
ذیل اشتراکات و تفاوت‌ها و تأثیر متقابل آن‌هاست. می‌دانیم هر 
نظـام نشـانه‌ای می‌توانـد به‌عنـوان یـک گفتمـان عمل کند؛ بـه‌طور 
مثـال نظـام نشـانه‌ای مجسمه‌سـازی موجـب شـد تـا اجتماعـی به 
نـام اجتمـاع مجسمه‌سـازان و حتـی علاقه‌منـدان آن شـکل گیـرد. 
رفتارهـای  تاریخچـه و حتـی  ایـن اجتمـاع دارای سلایـق، متن‌هـا، 
را  گفتمـان  شـکل‌گیری  شـرایط  عوامـل  ایـن  هسـتند؛  مشـابهی 
فراهـم می‌آورنـد. حرکـت از گفتمـان بـه سـمت متـن و یـا از متن به 
سـمت گفتمان موجب بازشناسـی چرخۀ تأثیر متن و گفتمان بر 
یکدیگر  می‌شـود؛ در این میان بررسـی روابط بینامتنی حلقه رابط 
متن و گفتمان است. »حضور یک متن یعنی حضور یک گفتمان 
و بینامتنیـت همـواره بیناگفتمانیـت را نیـز بـا خود به همـراه دارد« 
)نـامور مطلـق، ۱۳۹۵: ۲۵۶(. بـر ایـن‌ اسـاس در این مقاله، علاوه بر 
مطالعـۀ توصیفـی »نقش‌برجسـته دژ رشـکان« به‌مثابۀ یک متن، 
بـا اسـتفاده از رویکردهـای بینامتنـی و بیناگفتمانـی، بـه تحلیـل و 
تفسیـر روابـط و شـرایط مؤثـر در خلـق و خوانـش اثـر می‌پردازیـم.

◂  روش پژوهش  
بـر  همچنیـن  و  بنیـادی  هـدف،  اسـاس  بـر  پژوهـش  ایـن   
‌ـتحلیلـی اسـت. شیـوۀ گـردآوری  اسـاس ماهیـت و روش، توصیفی‌
اطلاعـات، کتابخانـه‌ای و همچنیـن مطالعـۀ میدانـی و مشـاهدۀ 

عینـی نقش‌برجسـته‌های صخـره‌ای قاجـار در محـل و آثـار موزه‌ای 
است. مراجعه به پایگاه‌های اطلاعاتی به‌صورت مجازی بخشی از 

فرآینـد پژوهـش حاضـر اسـت.   

◂  پیشینۀ پژوهش 
نقش‌برجسـته یکـی از گرایش‌هـای مجسمه‌سـازی اسـت کـه 
بـه‌صورت کاهشـی، افزایشـی و سـاختاری بـا مـواد مختلـف بـر روی 
یک زمینه اجرا می‌شـود؛ نقش‌برجسـته‌ها به دلیل وابسته بودن 
بـه‌ زمینـه )دیـوار یـا صخـره...( جزو آثـار دیوارنـگاری نیـز طبقه‌بندی 
می‌شوند. براین ‌اساس برای بررسی پیشینۀ پژوهش، مطالعات 
مدنظـر  قاجـار  دوره  مجسمه‌سـازی  و  دیوارنـگاری  حوزۀ  دو 
‌‌اسـت. هـدفِِ ایـن پژوهـش از یک‌سـو بررسـی نظـامِِ  قـرار گرفتـه 
‌تـصویری، توصیـف آثـار و روابـط حاکـم مابیـن نقش‌برجسـته‌های 
دورۀ هخامنشـی و ساسـانی با نقش‌برجسـته‌های قاجاری اسـت 
صـفوی  دوم  دورۀ  ‌تـصویری  نظـامِِ  تأثیـر  بررسـی  دیگـر  سوی  از  و 

.)luft,2020:67(.تصویر 3.  نبرد فتحعلی شاه با شیر، کوه سرسره، دژ رشکان، شهرری،  1246 .ه.ق

تصویر 2. جنگ رستم و اشکبوس، ازاره عمارت دیوانخانه شیراز، دوره زند، 1162-1209 ه.ق. )تناولی، 1392 : 76(
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، شهرری تحیلل بینامتنی و بیناگفتمانی نقش‌برجسته نبرد فتحعلی‌شاه با شیر

 دورۀ اول قاجـار 
ً
)فرنگی‌سـازی( و تـداومِِ آن در دورۀ زنـد و متعاقبـاً

بالطبـع مجسمه‌سـازی )نقش‌برجسـته( اسـت. در کتـاب نقاشـی 
تحـت  جداگانـه  فصـل  یـک  فـلور3  ویلـم  قاجـار،  دوره  در  دیـواری 
اختصـاص  صخـره‌ای«  و  دیـواری  »نقش‌برجسـته‌های  عنـوان 
بـا  مرتبـط  پژوهش‌هـای  اغلـب  در  هرچنـد  اسـت.  شـده  ‌داده‌ 
پرویـز  می‌شـود.  پرداختـه  دیـواری  نقاشـی  آثـار  بـه  دیوارنگاره‌هـا 
تناولـی در کتـاب تاریـخ مجسمه‌سـازی ایـران، بـه مطالعـۀ توصیفی 
نقش‌برجسـته‌های قاجـاری پرداختـه‌ اسـت. عبدالمجید حسینی 
صخره‌نـگاری  از  قاجـار  دورۀ  حجم‌پـردازی  بررسـی  مقالـۀ  در  راد 
آثـار مجسمه‌سـازی  باسـتانی تـا مجسـمۀ ‌همایونـی. بـا توصیـف 
ایـن  در  تـحول  و  زمینه‌هـای شـکل‌گیری  قاجـار،  و دوم  اول  دورۀ 
آثـار را بررسـی کـرده اسـت. مقایسـه تطبیقـی نقش‌برجسـته‌های 
ساسـانی و قاجـار، علی‌اصغـر میرزایی مهـر و نقش‌برجسـته‌های 
بخـش  فون‌گال5،  هربرتـوس  و  لافـت4  پـل  قاجـاری،  صخـره‌ای 
یـا  کلـی  بـه‌صورت  کـه  اسـت  حوزه  ایـن  در  تحقیقـات  از  دیـگری 
مطالعـه  قاجـار  دورۀ  نقش‌برجسـته‌های  خصـوص  در  موردی 
کرده‌انـد. جودیـت لرنـر6، در مقالـۀ نقش‌برجسـته فتحعلی‌شـاه در 
شیـراز، بـه بررسـی توصیفـی اثـر و ارتبـاط موضوعـی آن با تخت مرمر 
و جلـوس شـاه می‌پـردازد. همچنیـن زرین‌تـاج‌ شیبانـی، در مقالـۀ 
بررسـی  بـا  ایـران  نـگارگری(  سـنت  )تـداوم  کوه‌واشـی  سـنگ‌نگارة 
توصیفـی ایـن نقش‌برجسـته، بـه رابطـه موضوعـی اثـر بـا نگاره‌هـا و 
نقاشـی‌های دوره صـفوی و قاجـار و تداوم سـنت نگارگری پرداخته 
‌اسـت. سـولماز حاجـی ‌علیلـو در مقالـه بررسـی اثرپـذیری و مـوارد 
‌بـر  تکیـه  بـا  قاجـار  عصـر  در  اسلام  از  پیـش  ایـران  از  الگوبـرداری 
نقش‌برجسـته‌های قاجـاری، الگوبـرداری و نمونه‌سـازی آثـار دوره 
ساسـانی و شـباهت‌ها و تفاوت‌های نقش‌برجسته‌های ساسانی 
و قاجاری را مورد بررسـی قرار می‌دهد. در خصوص نقش‌برجسـته 
نبـرد بـا شیـر فتحعلی‌شـاه، عباس اقبال آشـتیانی در مقالـۀ یکی از 
نقـوش ری بـه مجموعـه اسـناد مرتبـط بـا نقش‌برجسـته ساسـانی 
در  درودیـان  سیـاوش  همچنیـن  اسـت؛  پرداختـه  قاجـاری  اثـر  و 
مقالۀ نقش‌برجسـته ساسـانی شـهرری، با بررسـی اسـناد مکتوب 
و تصویریِِ مرتبط با نقش‌برجسـتۀ ساسـانی به تحلیل شخصیت‌ 
اثـر ساسـانی می‌پـردازد. بهمـن نـامور مطلـق و منیـژه کنگرانـی در 
مقالـۀ از تحلیـل بینامتنـی تا تحلیل بیناگفتمانی بـه تبیین رویکرد 

مطالعـه بینامتنـی و بیناگفتمانـی پرداخته‌انـد.    

مبانی نظری 
در بخـش تحلیل گفتمان‌ها از دسـتگاه مطالعاتـی نورمن فرکلاف 
کـه توجـه جـدی بـه بینامتنیـت دارد. در دورۀ  اسـتفاده می‌شـود 
تلقـی  مسـتقل  کاملاً  واحـد  یـک  دیگـر  متـن  پساسـاختارگرایی 
نمی‌گـردد، بلکـه عنصـر مرتبـط بـا دیگـر عناصـر گفتمـان بـه شـمار 
کوچک‌تریـن  )به‌عنـوان  متنـی  رمـزگان  مطالعـۀ  بـرای  لـذا  می‌آیـد؛ 

واحـد مطالعاتـی( لازم اسـت بـه شـرایط گفتمانـی و دیگـر عناصر آن 
مراجعـه شـود. متن به‌عنوان یکـی از محصولات گفتمان می‌تواند 
می‌توانـد  یک‌سـو  از  متـن  بنابرایـن  کنـد؛  بازنمـایی  را  گفتمـان 
از سویی دیگـر  ‌کنـد و  را معرفـی  چگونگـی وضعیـت تولیـد خـود 
امـکان تفسیـر خویـش را فراهـم می‌سـازد. »متـن می‌توانـد کلامـی، 
آمیختـه  نمونه‌هـای  یـا  عکـس،  یـا  نقاشـی  ‌شـکل  )بـه  تـصویری 
حرکتـی،  غیرکلامـی،  غیرموسیقـایی  صوتـی  موسیقـایی،   ،) دیگـر
‌ـحجمـی )ماننـد مجسـمه یا بنا(، مجـازی یا ترکیبـی از این‌ها  دیداری‌
باشـد، یـا در نظـام ارتباطـی )نشـانه‌ای( جدیـد دیـگری تولیـد شـود« 

  .)۶  :۱۳۸۹ )ساسـانی، 
به‌منـظور فراهـم کردن شـرایط مطالعه گفتمانـی و بیناگفتمانی، 
می‌شـود؛  پرداختـه  بینامتنـی  روابـط  و  متـن  توصیفـی  بررسـی  بـه 
توصیـف اثـر از دو منظـر کلـی فـرم و فضـا، شـامل مختصـات مـکان 
اجـرای اثـر، فـن، ابعـاد، محتـوای تـصویری و مکتـوب و بررسـی روابـط 
پیش‌متن‌ها با متن اصلی و بیش‌متن‌های شکل‌گرفته بر اساس 
متن اصلی از دو ساحت درزمانی و هم‌زمانی، مرحله بعدی مطالعه 
است. روابط درزمانی به ارتباط متن با پیش‌متن‌ها و بیش‌متن‌ها، 
قبـل و بعـد از خلـق اثـر و روابـط هم‌زمانـی ایـن ارتبـاط را بـا متن‌هـای 

مرتبـط در رسـانه‌های دیگـر در زمـان خلـق اثـر را بررسـی می‌کنـد.
ژنـت  ژرار  مطالعاتـی  روش  از  بینامتنـی  مطالعـه  مرحلـه  در 
روش  ایـن  اسـاس  بـر  می‌شـود.  اسـتفاده  فرانـسوی  نظریه‌پـرداز 
مطالعاتی در قاعده، رویکرد و نقد بینامتنی7 شکل‌گیری هر متنی 
متأثـر از متن‌هـای دیگـر اسـت. یکـی از گرایش‌هـای بینامتنیـت، 
ترامتنیت8 ژنتی اسـت. ترامتنیت به بررسـی و تبیین روابط متن با 
غیـر آن می‌پـردازد. ژنـت بـه پنـج نوع رابطـه ترامتنی قائل اسـت.9 در 

ایـن پژوهـش از رابطـه بیش‌متنـی10 اسـتفاده می‌شـود.
در رابطـه بیش‌متنیـت )برگرفتگـی( مسـئله، رابطه‌ای اسـت که 
بـر اسـاس تغییـر بیش‌متن نسـبت بـه پیش‌متن اتفـاق می‌افتد. 
از نظـر ژرار ژنـت ایـن رابطـه یـا بـه‌صورت »تقلیـدی« و یـا بـه‌صورت 

»تراگونگـی« اسـت.
در وضعیـت تقلیـدی )همان‌گونگـی( سـه نوع رابطـه بیـن متـن 

اول و دوم برقـرار اسـت:
• پاستیش: تقلید عین به‌ عین متن دوم از متن اول  	
• : ایجـاد موقعیـت کمیـک، برخـورد طنزآلـود متـن دوم از 	 شـارژ

متـن اول 
• فورژی: برخورد سریالی، متن‌های بعدی از متن اول   	

در وضعیت تغییری )تراگونگی( نیز سه نوع رابطه وجود دارد:
• پارودی: خلق یک اثر جدید	
• تراپوشی )تراوستیسمان(: تخریب متن اول	
• جایگشـت یـا تراجایـی: تبـادل بینا‌رسـانه‌ای، بـه طـور مثـال از 	

نقاشـی به مجسـمه
در ایـن پژوهـش در مرحلـه مطالعـه روابـط بینامتنـی، علاوه بـر 
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روابـط بیش‌متنـی فوق، بـه دلیـل تخریـب اثـر ساسـانی و اجـرای 
بازنوشـتی11  الـواح  بحـث  آن،  به‌جـای  قاجـاری  نقش‌برجسـته 

میشـود. مـطرح  نیـز  )پالیمپسسـت( 
نقش‌برجسته‌های صخره‌ای دوره قاجار  

مناطـق  در  صخـره‌ای  نقش‌برجسـته  هشـت  قاجـار  دوران  از 
مختلـف و طـی سـالیان متفـاوت برجای‌مانـده ‌اسـت؛ بـه ترتیـب 

از: عبارت‌انـد  اجـرا  تاریـخ 
‌أ. نقش جلوس فتحعلی‌شاه، دروازه‌قرآن 1218 ه.ق.، شیراز. 

‌ب. نقش شـکار شیر )توسـط فرمانروا یا رسـتم(، دروازه ‌قرآن 1218 
ه.ق.، شیراز.

1233ه.ق.،  واشـی  تنگـه  فتحعلی‌شـاه،  شـکارگاه  نقـش  ‌ج. 
فیروزکـوه.

‌د. نقش دولت شاه، طاق‌بستان، 1237ه.ق.، کرمانشاه.
‌ه. نقش تیمور شاه، پل آبگینه، 1245ه.ق.، کازرون. 

‌و. نقش شکار شیر فتحعلی‌شاه، کوه سرسره، 1246 ه.ق.، شهرری.
‌ز. نقـش خاقـان، چشـمه‌علی، 1248 ه.ق.، شـهرری )میرزایی مهـر، 
1395، 32(. »علاوه بـر ایـن مـوارد، یـک صخـره نـگاره هـم توسـط 
ناصرالدین‌شـاه در سـال 1295، ه.ق. تکمیل گشت« )فلور،1395، 
ایـن  در  دیـوار،  زمینـه  و  معمـاری  بـا  مرتبـط  حجـاری  آثـار   .)178

فهرسـت بیـان نشـده اسـت.  
پـل لافـت معتقـد اسـت: »روی ‌هـم‌ رفتـه سـه نقش‌برجسـته 
و   1233 سـال‌های  فاصلـۀ  در  کـه  دارنـد  تعلـق  فتحعلی‌شـاه  بـه 
1248 ه.ق. برپـا شـده‌اند. یکـی از آن‌هـا صحنۀ شـکاری اسـت که در 
گرجـه، در امتـداد رود تنگه‌واشـی در شـمال فیروزکـوه، و دو دیگـر 
در ری، متعلـق بـه اواخـر حکومـت اوسـت. نقش‌برجسـته اول و 
دوم بـه احتمـال زیـاد بـه بیسـتمین و سـی‌امین جشـن سـالگرد 
بزرگداشت تاجگذاری او مربوط است. علت برپایی نقش‌برجسته 
برجسـته  نقش‌هـای  نیسـت.  روشـن  خاقـان(  )نقـش  سـوم 
دیگـر بـه پسـران او محمدعلـی‌میرزا 1238 ه.ق.، در طاق‌بسـتان، 
حسینعلـی‌میرزا فرمانفرمـا 1241- 1242 ه.ق.، دو مورد بـدون تاریخ، 
در دروازه قرآن شیراز و یکی به نوه او تیمور میرزا 1246 ه.ق. در پل 

.)Luft, 2020: 112( »آبگینـه بـر می‌گردنـد
اثـر  سـه  طراحـی  آثـار  ذیـل  شـده  حـک  رقم‌هـای  اسـاس  بـر 
تنگه‌واشـی، کوه سرسـره و نقش خاقان شـهرری، توسـط عبدالله 
خـان صورت ‌گرفتـه ‌اسـت. حجـاری تنگه‌واشـی و کـوه سرسـره بـر 
اسـاس رقـم توسـط قاسـم خـان حجـاری شـده ‌اسـت؛ همچنیـن 
بـه دلیـل نزدیکـی بُُعدِِ مکانی، سـبک و نحوه اجرا و همـکاری میانِِ 
عبـدالله خـان و قاسـم خـان به‌احتمال زیـاد حجاریِِ نقـش خاقان، 

حجـاری چشـمه‌علی نیـز توسـط قاسـم خـان اجـرا شـده اسـت.
در نقش‌برجسـته تنگه‌واشـی، زیـر پـای هـر سـتونی دو مربـع 
آنجـا  در  ایـن شـکل  بـه  ایـن عبـارت  کـه  اسـت  متسـاوی‌الاضلاع 

حاکـم  خـان  عبـدالله  عالی‌جـاه  سـرکاری  »بـه  اسـت:  شـده  نقـاری 
محـال فیروزکـوه و طراحـی آقـا عبـدالله نقاش‌باشـی و معمارباشـی 
و حجاری و نقاری نادر العصری اسـتاد قاسـم ولد اسـتاد غلامعلی 
حجـار باشـی سـمت اتمـام یافـت. سـنه 1233« )فـلور، 1395: 179(.

ه.ق.   1200 تـا   1195 بیـن  او  تولـد  کـه  اصفهانـی  خـان  عبـدالله 
و  میرزابابـا  همـچون  او  اسـت.  ه.ق.   1286 تـا   1283 او  مـرگ  و 
بـوده  فتحعلی‌شـاه  دربـار  نقاش‌باشـی‌  سـه  از  یکـی  مهرعلـی، 
ه.ق.،   1255 سـالِِ  بـه  قاجـار،  محمدشـاه  فرمـان  در  اسـت. 
حجـاران،  نجـاران،  مینـاکاران،  مهندسـان،  معمـاران،  نقاشـان، 
مغنیـان  باغبانـان،  سـرایدران،  حـدادان،  شیشـه‌بران،  فخـاران، 
 .)303 تـبریزی، 1363:  )کریـم‌زاده‌  او هسـتند  نظـر  زیـر  و شـماعان 
علاوه بـر نقش‌برجسـته‌های شـهرری و تنگه‌واشـی و سـنگ قبـر 
فتحعلی‌شـاه، دیوارنـگارۀ کاخ نگارسـتان مشـهور بـه صـف سلام 
کرج 1228ه.ق.،  کاخ سـلیمانیۀ  1228 ه.ق.، همچنیـن دیوارنـگارۀ 
حاصـل کار او اسـت. آخریـن اطلاعـی کـه از فعالیـت هـنری وی در 
دسـت داریـم، مأموریتـی اسـت که از طـرف میرزا تقی‌خـان امیرکبیر 
به عبدالله خان محول شـده اسـت. وی به سـال 1267 ه.ق. مأمور 
تجدید عمارت »قلعه ارگ« و تعمیر برخی کاخ‌های سـلطنتی و نیز 
تعریـض و شوسـه کـردن خیابان‌های »ارگ تهران« جهت تسـهیل 
؛ میرزایی  در رفت‌وآمـد کالسـکه‌ها شـده اسـت )ذکاء، 1349: 21 

.)14  :1395 مهـر، 
بـدون تردیـد شـخصیت ‌مـحوری در خلـق نقش‌برجسـته‌های 
موردنظـر، عبـدالله خـان بـوده اسـت. وی نه‌تنهـا طراح اثـر که مدیر 
تولیـد، ارزیـاب مالـی، سـامان‌دهی کننـده مراحـل پیشـرفت کار و 
مسئول تقسیم کار میان کارگران ساده و استادکاران بوده است. 
 وی در گزینـش مـکان مناسـب و جلـب رضایـت و اخذ تأیید 

ً
قطعـاً

ولی‌نعمـت خـود نقش تعیین‌کننده داشـته اسـت )میرزایی مهر، 
1395: 16(. عبدالله خان با تسـلط بر سـه حوزۀ رسـانه‌ای معماری، 
نقاشی و مجسمه‌سازی، در مقام طراح اصلی، با همکاری حجاران 
( به اجرای نقش‌برجسـته‌ها پرداخته اسـت. از  )قاسـم خان حجار
قاسـم خـان حجـار اطلاعـات زیـادی در دسـت نیسـت، بـر اسـاس 
رقـم نقش‌برجسـته تنگـه واشـی بـه نظـر می‌رسـد او فرزنـد اسـتاد 
غلامعلـی حجـار از سـازندگان و حجـاران تخـت مرمـر باشـد. »ایـن 
تخـت در سـال 1221 ه.ق. بـا طراحـی میرزابابـا و سرپرسـتی حجـاری 
اسـتاد محمدابراهیـم اصفهانـی بـه همـراه اسـتاد محمدحسیـن، 
اسـتاد محمدباقر، اسـتاد مرتضی و اسـتاد غلامعلی سـاخته شده 

اسـت« )ذکاء، 1349: 50(.

) نقش‌برجستۀ نبرد فتحعلی‌شاه با شیر )شکار شیر
این نقش‌برجسـته در پایین دژ رشـکان، کوه سرسـره، شـهرری در 
سـال 1246 ه.ق. به‌دسـتور فتحعلی‌شـاه، در مـکان و به‌جـای یـک 
نقـش برجسـتۀ ساسـانی اجـرا گردیـد. »ری در شـمال فلات مـرکزی 
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، شهرری تحیلل بینامتنی و بیناگفتمانی نقش‌برجسته نبرد فتحعلی‌شاه با شیر

ایران و یکی از شهرهای منطقه جبال است. مستعصمی ری را مرکز 
جبـال می‌دانـد. ری در اوسـتا بـه نـام باسـتانی )رغـه( ذکـر شـده اسـت 
آفریـده، رغـه )رگـس( شـهر  و دومیـن شـهر مقـدس کـه اهورامـزدا 
اصلی ایالت مدیا )ماد( در سـاتراپی باسـتانی امپراطوری هخامنشـی 
است. در دورۀ اسکندر نام شهر راگه و تحت فرمان نیکاتور سلوکی 
نـام شـهر بـه اروپـوس تغییـر پیـدا می‌کند؛ در دوره اشـکانی نام شـهر 
ارشـکیه و در دورۀ ساسـانی رگا و بعـد از اسلام الری و محمدیـه و ری 

نامیـده می‌شـود« )رانتـه، 1392: 18(.
در شـمال شـرقی ری باسـتان بـر فـراز تپـه‌ای بزرگ قلعـه‌ای بـه نـام 
دژ رشـکان وجـود دارد؛ برج خاموشـان و مقبـرۀ بی‌بی‌شـهربانو در 
محدودۀ این تپه واقع است. گورستان قدیمی شهرری و برج طغرل 
در دامنۀ شمالی و جنوبی آن و شهر باستانی ری در جنوب و جنوب 
غربی این تپه قرار گرفته اسـت. نقش‌برجسـتۀ مورد بحث در دامنۀ 
جـنوبی ایـن تپـه بـر روی صخـره‌ای در جـوار دژ رشـکان حجـاری شـده 
بـود. ایـن اثـر فتحعلی‌شـاه را سـوار بـر اسـب در حـال نبـرد بـا شیـر، 
بـا نیـزه‌ای بلنـد از راسـت بـه چـپ نشـان می‌دهـد. بیسـت و دو عـدد 
 50 سـانتی‌متر از طرفیـن و 

ً
قـاب منفصـل در کادری بـه عـرض تقریبـاً

بـالای اثـر، بـه اشـعار اختصـاص ‌داده‌ شـده ‌‌اسـت؛ جلوی سـر شـاه در 
داخـل نقشـی ترنج‌ماننـد نام و نشـان وی را نوشـته‌اند؛ همچنیـن در 
زیـر شـکم اسـب متنـی بـه خـط نسـتعلیق در سـه سـطر وجـود دارد 
کـه طـراح و سـازنده اثـر را معرفی می‌کند: »بـه طراحی عالی‌جاه عبدالله 
خان معمارباشـی و نقاش‌باشـی و به حجاری آقا محمدقاسـم حجار 

باشـی اتمـام یافـت« )کریـم‌زاده تـبریزی، 1370: 1061(. 
به دلیل فعالیت کارخانۀ سیمان در جوار نقش‌برجسته قاجار اثر 
دچار آسیب شده و به جز بخش کوچکی از آن، از میان‌ رفته ‌است. 
در کتاب پل لافت، تاریخی از متن کتیبه ذکر شده که اشاره به مرمت 
آن در سال 1327 شمسی دارد. آقای تناولی با اشاره به اعتراض علی 
هانیبال به تخریب نقش‌برجستۀ شکار شیر، تاریخ تخریب اثر را 1330 
ه.ش. می‌داند؛ محمدتقی مصطفوی در مقالۀ این مارِِ دو سر در کام 
کارخانۀ سیمان فرو می‌رود در نشریۀ اطلاعات ماهانه شمارۀ 72، 
به سال 1332 شمسی خبر از محافظت از اثر می‌دهد. طبق گزارش 
حسین کریمان در سال ۱۳۵۵ در کتاب تهران در گذشته و حال، اثر به 
‌دلیل کوه‌بری کارخانه سیمان از جای کنده شده و پایین سقوط کرده 
است )کریمان، 1355: 452؛ تناولی، 1392: 107؛ فلور، 1395: 181(. در 
حال حاضر، بخش کوچکی از اثر متعلق به قسمت بالا سمت چپ 
حاوی بخشی از کتیبه و دم شیر در محل کارخانه سیمان به ابعاد 

تقریبی 1/5 مترمربع، نگه‌داری می‌شود )تصویر۴(.

متن نوشتاری نقش‌برجسته: 
نقش‌بــــــــــرجسته‌های صخـــــــره‌ای قاجــــــار از یـک سـو متأثــــــر از 
سوی  از  و  ایـران  اسلام  از  قبـل  پیکره‌نـگاریِِ  نقش‌برجسـته‌های 
دیگـر در تـداوم کتیبه‌هـای صخـره‌ای مکتـوب دوره اسلامی اسـت. 
سنگ‌نوشته مکتوب ابوسعید برسق خرم‌آباد در دوره سلجوقی، 
کتیبۀ صخره‌ای وقفنامه شیخ علی خان زنگنه بیسـتون در دوره 

آثـار سـنگی و  از  صـفوی و کتیبـۀ کلات نـادری نادرشـاه نمونـه‌ای 
صخـره‌ای مکتـوب به‌حسـاب می‌آینـد. بـه لحـاظ فنّّـی و اسـتفاده 
از متـن مکتـوب، کتیبه‌هـای صخـره‌ای را می‌تـوان در ادامـۀ سـنت 
طراحی و سـاخت سـنگ قبرها دانسـت که بعد از اسلام در دوران 

حکمرانـی تـرکان شـکل‌گرفته و تـداوم می‌یابـد )تصویـر ۵(.  
نقش‌برجسته نبرد با شیر فتحعلی‌شاه علاوه بر متن تصویری 
دارای متن نوشـتاری اسـت، دو اثر دیگر یعنی نقش‌برجسـته‌های 
تنگه‌واشـی و نقش خاقان شـهرری نیز دارای متن نوشـتاری به دو 
صورت نظم و نثر هستند؛ اطلاعات اثر، عناوین، اخبار، ماده‌تاریخ 
تاریخـی،  و  مذهبـی  اسـطوره‌ای،  حماسـی،  مفاهیـم  همچنیـن  و 

بـه‌صورت نظـم و نثـر در ایـن آثار ارائه شـده اسـت.
کتیبه‌هـا سـهم پراهمیتـی را در کل اثـر داشـتند، محتـوایِِ آن‌هـا 
اشعاری از شاعران معاصر است. سبکِِ شعر در دورۀ فتحعلی‌شاه 

تصویر 4 . بخش باقی مانده نقش برجسته فتحعلی شاه، انبار ضایعات کارخانه سیمان شهرری،
)https://www.mehrnews.com/news/86289( ،1388 31 فروردین

) )https://dana.ir/687710 ،تصویر 5.  کتیبه نادرشاه  به ترکی  در کلات نادری 
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بـا »بازگشـت بـه شیـوه سـخن قدیـم و پیروی از طرز بیـان اسـتادان 
بزرگ چون فردوسـی، عنـصری، فرخـی، منوچـهری، حافظ و سـعدی 
شکل گرفت« )آرین‌پور، 1382: 15(. در اشعار این دوره »تحسین و 
تمجید شـاه یا شـاهزادگان به سـبک مکتب بازگشـت در آن زمان 
 Luft( »متـداول و لحـن بارز شـعرا در بیان سوژه مورد نظرشـان بـود
112 :2020,(. »ملک‌الشـعرا فتحعلی‌شـاه صبـا معروف‌تریـن شـاعر 
ایـن دوره اسـت کـه بـه روال شـاهنامه و بـه همـان وزن و ترتیـب 
حماسـی و رزمی شـعر می‌سـاخت. بزرگ‌ترین مثنوی او شاهنشـاه 
شـاهنامه  روال  بـا  فتحعلی‌شـاه  پادشـاهی  وقایـع  ذکـر  در  نامـه 
»اشـعار  لافـت  عقیـده  بـه   .)19 )آریـن‌پور، 1382:  اسـت«  فردوسـی 
نقش‌های‌برجسـته مربـوط بـه فتح‌علی‌شـاه از ملک‌الشـعرای آن 
زمـان فتحعلی‌خـان صبای‌کاشـانی و پـس از او پسـر و جانشینـش 
محمد حسین‌خان‌عندلیب و محمدتقی‌علی‌آبادی صاحب است. 
براسـاس عکسـی که از بنای سرسـره موجود اسـت تخلص شـاعرِِ 
کتیبـه، خـسروی اسـت... ایـن احتمـال را می‌تـوان داد کـه او محمـد 
قلی میرزا ملک آرا پسر سوم فتحعلی‌شاه باشد. او والی مازندران، 
موطن قاجارها و یکی از اعضای انجمن ادبی شاه )انجمن خاقان( 

.)Luft, 2020: 112( »بـود
اثـر فاضـل خـان گروسـی، در  در کتـاب تذکـرۀ انجمـن خاقـان 
معرفـی انجمـن دوم کـه بـه شـاهزادگان عظـام و بعضـی از نوعیـان 
( می‌پـردازد نـام محمدقلـی میرزا  کـرام )بزرگ‌زادگان سلسـله قاجـار
خـسروی به‌عنـوان حکمـران دارالـمرز مازندران و اسـترآباد و گرگان 
آمـده و نمونـه اشـعاری در قالـب غزل و قصیـده از او ذکـر شـده 

اسـت )گروسـی، 1376: 64(.

متن کتیبه نقش‌برجستة کوه سرسره: 
‌أ. منت وافر خدای را که بیفزود/ رونق دنیا بعدل خسرو دنیا 

‌ب. خسرو کشورستان شهنشه اعظم / فتحعلیشاه به دهر داور دنیا
‌ج. آنکه زجودش جهان بود موفر / آنکه زعدلش زمان بود موفی 

‌د. گاه )جاه( و جمال و جوانی و خسرویی / وز جاه و بخت بی همتا 
‌ه. از امرش کان چو آب دایم و جاری/ در عهدش آن چو کوه قایم و برجا 
مثـال  نسـخه  از  خورشیـد/  مطلـع  خـان  سـنگ  بریـن  گشـت  ‌و. 

زا فرخ  شـمایل 
‌ز. گوهـر تمثـال شـاه بـه سـنگ عجـب نیسـت/ لعـل پدیـد آورنـد از 

دل خـارا 
‌ح. گر زعصای موسی آبی حجر بر آرد/ در پیش کوه خاره منبع دریا

‌ط. همـت یـزدان نگـر به چشـمه روشـن/ قـدرت ایزد ) عـزت( ببین 
به صخـره صما

‌ي. قطعه مدح مثال راندم در خور/ از پی تاریخ سال ماندم در وا
‌ك. گفـت تاریـخ آن شـد کـه خـسرو اینـک/ موسـی عمـران عیـان 

سینـا زسینـه 
ذل‌الله  الاعـدل  الاعظـم  سـلطان  از  شـاه:  چـپ  سـمت  در 
فتح‌علی‌شـاه قاجـار و زیـر اسـب: بـه طراحـی علیجـاه عبـدالله خـان 

حجـار  محمدقاسـم  آقـا  حجـاری  و  نقاش‌باشـی  و  معمارباشـی 
باشـی، همچنین زیر کتیبه نوشته شـده: در سال 1327 به‌وسیله 

.)Luft, 2020: 69( گردیـد  مرمـت  تهـران  سیمـان  کارخانـه 

روابط بینامتنی 
طراحی‌هـا،  شـامل:  نقش‌برجسـته،  بـه  مربـوط  تـصویری  اسـناد 
عکس‌هـا و توصیفـات مکتـوب، به دلیل تخریب اثر و عدم امکان 
مطالعـه میدانـی دارای اهمیـت اسـت. در ایـن مقالـه سـعی شـده 
اسـت اسـناد در دسـترس شـامل پیش‌متن‌هـا و بیش‌متن‌هـای 
‌زمانـی و هم‌زمانـی ارائـه گـردد و مهم‌تریـن  مرتبـط، در دو مـحور در

آن‌هـا موردمطالعـه و معرفـی قـرار گیـرد.   

پیش‌متن‌ها 
نبرد شهریار با شیر و صحنه شکار شیر، در کنار صحنۀ نبرد شیر 
و گاو و نبرد با اژدها، از موضوعات پر تکرار در هنر ایران قبل و بعد 
و  تاریخی  اسطوره‌ای،  ریشه‌های  و  روابط  بررسی  است.  اسلام  از 
فرهنگی، صحنه‌های شکار به‌صورت عمومی، صحنه‌های نبرد و 
نقش شیر، در هنر ایران بیرون از دایرۀ بحث این مقاله است؛ لذا 
 معرفی بخشی از آثار پیش‌متنی با موضوع نبرد شهریار با شیر 

ً
صرفاً

و شکار شیر مدنظر قرار گرفته است. صحنۀ مقابله با شیر در طول 
این ادوار، به‌طورکلی دو وجه اسطوره‌ای، نمادین و واقع‌گرایانه دارد. 
هر دو جنبه نمایش واقع‌گرایانه صحنۀ شکار با تأکید بر جنبه‌‌های 
بزمی و از طرف دیگر ارجاع به کهن‌الگوی نبرد با شیر توسط فرمانروا 
یا پادشاه برای کسب و نمایش قدرت، در خصوص نقش‌برجستۀ 

شکار شیر فتحعلی‌شاه صادق است )جدول ۲(. 
نبـرد شـهریار بـا شیـر یکـی از الگوهـای تـصویری پرتکـرار در هنـر 
(، هخامنشـی و ساسـانی اسـت. در ایـن دوره  بین‌النهریـن )آشور
صحنه‌هـای  دارد.  نمادیـن  جنبـه  بیشـتر  شیـر  و  سـلطان  تقابـل 
شـکار شیـر در دوره ساسـانی و بعـد از اسلام بـه امـر واقـع توجـه 
بیشتری دارد و به‌نوعی شکار شیر جزئی از صحنۀ شکارگاه است. 
نقش‌برجسـتۀ دژ رشـکان به‌نوعی بازنمایی هم زمان امر نمادین 
و امـر واقـع اسـت. هرچنـد بـه دلیل مختصات باسـتانی مـکان اجرا 
و همچنیـن تأثیـر هنـر پیـش از اسلام بـر هنـر قاجـار و همچنیـن 
ترکیب‌بنـدی نقش‌برجسـته و اجـرای اثـر در محـل نقش‌برجسـته 

ساسـانی، بیشـتر جنبـه نمادیـن مدنظـر بـوده اسـت.
صحنۀ نبرد شهریار با شیر در نگاره‌های دوره اسلامی در ادوار 
مختلف تا دوره قاجار تداوم دارد. شکار شیر به‌وسیلۀ بهرام گور، 
تصـرف تـاج کیانـی و کشـتن شیـران به دسـت بهـرام، کشته‌شـدن 
شیـر بـا مشـت خـسرو، نبـرد رسـتم و رخـش بـا شیـر، کشته‌شـدن 
شیـر کـپی بـه دسـت بهـرام چوبینـه و... نمونه‌هـایی از موضوعـات 
پرتکـرار بـر اسـاس روایت‌هـای شـاهنامه در طول دوره اسلامـی و 
همچنین دوره قاجار اسـت؛ )جدول 3(. نقش شـکار شیر در دوره 
فتحعلی‌شـاه در نقاشـی و نقاشـی دیـواری نیـز حـضور پـر رنـگ دارد؛ 
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دو اثـر بـا نقش‌برجسـتۀ فتحعلی‌شـاه قرابـت زمانـی، موضوعـی و 
تصویری دارند؛ »نقش فتحعلی‌شاه در شکارگاه بر روی سقف تالار 
آشوک در راشتراپاتی بهاوان، کاخ ریاست‌جمهوری و اقامتگاه سابق 
والی یا نایب سـلطان در دهلی‌نو )پایتخت هندوسـتان( 1225 ه.ق.، 
منسـوب به مهرعلی و همچنین نقش فتحعلی‌شـاه در شـکارگاه، 
اثـر محمدباقـر و سیـد میرزا، جلـد لاکـی نسـخه‌ای از خمسـه نظامـی 
شـاهی« )دیبا، 1400: 73-78( )جدول ۴(. در نقاشـی شـکار شیر تالار 

آشوک با اینکه خصوصیات ترکیب‌بندی حاکی از وجود قرابت‌هایی 
بـا آثـار عبـدالله خـان معمارباشـی، طـراح و نقـاش دربـار، به‌خصـوص 
نقش‌برجسـته‌های او از ایـن پادشـاه در شـکارگاه دارد. امـا نقاشـی 
سـرای والـی به‌احتمـال قریـن بـه‌ یقیـن پیـش از نقش‌برجسـته‌های 
عبـدالله، آن هـم بـه دسـت مهرعلـی و در راسـتای دیگـر صحنه‌هـای 
‌ـکـه الـگوی نقش‌برجسـته‌ها بوده‌انـد‌ اجـرا شـده  شـکارگاهی اولیـه ‌

اسـت )همـان، 76(. 

جدول 2 . نبرد شهریار با شیر ) پیش‌متن‌های نقش‌برجسته کوه سرسره(، ایران قبل از اسلام روابط بینامتنی )درزمانی(

اثر )پیش متن( رسانه، مؤلف، منبع 

نقش‌برجستة نبرد آشور بانیپال با شیر، پادشاه آشوری، 631 پ.م،
)https://en.wikipedia.org/wiki/Ashurbanipal( ،نینوا

نقش‌برجستة نبرد شهریار با شیر، تخت‌جمشید )تالار تخت(،
هخامنشی، )مجموعه آثار معماری سنتی ایران، 1376،  57(

بشقاب نقره مطلا، نبرد شاپور سوم با شیر )383-388 م (،
موزه آرمیتاژ، )پوپ، 1387، 205 (

نقش‌برجسته، نبرد بهرام دوم با شیر، سر مشهد ساسانی،  
)غیاث‌آبادی، 1391، 78(

بشقاب نقره مطلا، بهرام گور در حال شکار، سده 5 م،
موزه بریتانیا، )پوپ، 1387، 231 (

بشقاب نقره مطلا، شاپور دوم، شکار شیر )310-379م(،
موزه آرمیتاژ، )پوپ، 1387، 210(
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رابطـۀ تراگونگـی: )جایگشـت( علاوه بـر صحنه‌‌هـای کلـی شـکار 
شیـر در آثـار قبـل و بعـد از اسلام و نگاره‌هـا، بـه‌صورت خـاص، بیـن 
نقش‌برجسته نبرد با شیر با عنوان متن اصلی با پیش‌متن صحنه 
شـکار شیر اثر محمدباقر و سیدمیرزا و همچنین صحنه شـکارگاه، 
راشتراپاتی بهاوان وجود دارد. به عبارتی این تغییر رسانه از نقاشی و 

جلـد لاکـی و آثـار دیگر به نقش‌برجسـته صخـره‌ای بوده اسـت.

توصیف اثر دوره ساسانی و اسناد مرتبط با اثر
نقش‌برجسـتۀ ناتمـام ساسـانی در کنـار ارگ شـهرری )دژ رشـکان( 
حجاری شده‌ بود، این اثر در اواخر سلطنت فتحعلی‌شاه پاک شده 
و به‌جای آن نقش‌برجسته‌ای از فتحعلی‌شاه اجرا شد. »این نقش، 
تصویـر سـواری اسـت کـه بـا نیـزه‌ای در دسـت بـه همـاوردش حملـه 
کـرده‌ اسـت، ازآنجاکـه نقش‌برجسـته ناتمـام مانـده، تـصویری از ایـن 
همـاورد وجـود نـدارد و تنهـا سـر اسـب وی، آن هـم بـه شـکلی مبهم 
حجـاری شـده اسـت. روی شـانه‌های سـوار دو شـیءِِ گوی◦ ماننـد 
وجـود دارد کـه در دو تصویـر، دنبالـۀ مو و در دو تصویر دیگر عنصری 
مسـتقل بـه نظـر می‌رسـد. حجـاری پـای اسـب بـه پایـان نرسیـده و 
تصویـر سـر اسـب و سـوار هـر دو پرداخـت نشـده باقی‌مانده اسـت. 
نقش‌برجسـته ناتمـام ساسـانی شـهرری متعلـق بـه بهـرام دوم )و 

شـاید سـوم( اسـت« )درودیـان، 1394: 53(. 
عبـاس اقبـال آشـتیانی گـزارش کاملـی از سیاحانـی می‌دهـد کـه 
یـا نقـش ایـن نقش‌برجسـته را کشیده‌ا‌نـد یـا آن را توصیـف کرده‌انـد 
یـا بـه عمـل فتحعلی‌شـاه در پاک‌کـردن آن و کشیـدن نقـش خـود 
اشـاره کرده‌انـد. »جیمـز موریـه12 در سـال 1809 م./1224 ه.ق. در سـال 
دوازدهـم سـلطنت فتحعلی‌شـاه بـه ری آمـده و آن را دیـده اسـت؛ 
پرایـس13 در سـال 1811 م./1226 ه.ق. دو سـال بعـد از موریـه نقـش 
مزبور را در سـفرنامه خـود وصـف کـرده و سـر ویلیـام اوزلـی14 در سـال 
1811-1812 م./1226-1227 ه.ق. و کرپرتـر15 در سـال 1818 م./1234 ه.ق. 
یعنی در سال بیست و دوم پادشاهی فتحعلی‌شاه آن را رویت کرده 

اسـت« )اقبـال آشـتیانی، 1369: 182(.
اجـرای اثـر به‌جـای نقش‌برجسـته ساسـانی را می‌تـوان در حوزه 
الواح بازنوشـتی، مورد مطالعه قرار داد. الواح بازنوشـتی، در دسـتگاه 
مطالعاتـی ژنـت اشـاره بـه پاک‌شـدن یـک متـن قدیمـی و نوشـتن 
متـن جدیـد بـر همـان زمینه اسـت. به نظر می‌رسـد، دلیل تراپوشـی 
یـا تخریـب اثـر ساسـانی، ناکامـل بـودن اثـر و یـا اهمیـت منظـر مـکان 
باشـد. جهـت حرکـت سـوارکار در اثـر ساسـانی از چپ به راسـت و در 
اثر قاجاری از راست به چپ است. موضوع نقش‌برجسته ساسانی 
نبـرد دو همـاورد بـا اسـب و نیـزه و مـوضوع نقش‌برجسـته قاجـاری 
( بـا اسـب و نیـزه اسـت. اسـب و  نبـرد شـهریار بـا شیـر )شـکار شیـر
نیـزه عناصـر مشـترک دو اثر اسـت. مـوارد مورد اشـاره نشـان از رابطه 

بیش‌متنـی پـارودی بیـن مـوضوع دو اثـر اسـت )جـدول ۵(.

بیش‌متن‌ها 
آثـار مرتبـط بـا نقش‌برجسـته قاجـاری کـه در دوره قاجـار بر اسـاس 
آن شکل‌گرفته است؛ شامل طراحی‌های اوژن فلاندن16، پاسکال 
کسـت17، ژول لورنـس18 اسـت. عکاس‌هـای آنتـوان سوروگیـن19 و 
عبـدالله قاجـار، در ایـن دوره از دیگـر اسـناد تـصویری مرتبـط بـا اثـر 
اسـت. اسـدالله پروین و غلامحسین ملک عراقی و فردریک جی. 
بـه تهیـه  کـه در دوره پهـلوی نسـبت  کلـپ20 عکاسـانی هسـتند 
عکـس از اثـر قبـل از تخریـب اقدام نموده‌انـد. همچنین تصاویری 

در کتـاب پـل لافـت منتشـر شـده اسـت )جـدول ۶(.
عین‌السـلطنه، سـال 1890 )جمـادی الاول 1307 هـجری قـمری( 
در توصیـف و نقـد ایـن اثـر می‌گوید: »دم سرسـره که شـکل خاقان 
را  بـا نیـزه شیـر  کـه  مغـفور فتحعلی‌شـاه سـواره حجـاری کرده‌انـد 
می‌کشـد، ولـی هرگـز خاقـان به ایـن نزدیکی شیر را با نیزه نکشـته. 
گویـا در شیـراز یـک شیـر را خاقـان بـا تفنـگ زخمـی کـرده اسـت و 
نقاش اینجا این‌طور حجاری کرده... «)عین‌‎السلطنه،1376: 256(.
عین‌السـلطنه در جـایی دیگـر بـا اشـاره بـه دیـدار آشـر21 از ایـن 
نقش‌برجسـته می‌گویـد: »در فاصلـه‌ای نه‌چنـدان دور از ایـن اثـر 
باسـتانی )نقـش خاقـان(، فتحعلی‌شـاه لوحـه‌ای حکاکی کـرده‌ بود 
کـه شـخص خـود بـر آن نمـودار بـود و تـصویری مضحـک از تکبـر 
ایرانـی را شـکل مـی‌داد« )همـان، 256(. فاولـر22 نیز در خصوص این 
اثـر می‌گویـد: »مـوضوع تعقیـب و شـکار در میان هنرمنـدان ایرانی 
محبوبیـت و مقبولیـت فـراوان دارد. قهرمانـان و پهلوانان ایشـان 
گـراز  بـه  زدن  سـنان  حـال  در  پیوسـته  آنـان  اسـت.  رسـتم  همـه 
هسـتند یا در چنین مشـغولیات با هیمنه‌ای« )فلور، 1395: 180(.
در سـفرنامۀ فلانـدن نیـز بعـد از توصیـف، نقش‌برجسـته‌های 
شـهرری بـه مـوضوع نقش‌برجسـته کـوه سرسـره اشـاره می‌شـود. 
»گرچـه ایـن حجـاری نشـانه جدیـدی از ذائقـۀ طبیعـی ایرانیـان در 
صنایع است؛ ولی مجبورم اعتراف کنم که به‌مراتب از نقاشی‌های 
پیشین که ذکر شد، بدتر است. برجستگی دیگری هم در پشت 
جـنوبی رشـته به‌واسـطه آشیانـه عقاب‌هـا و کرکس‌هـا قـرار دارد. 
بـر  را سـوار  ایـن صفحـه در مـشرق خرابه‌هـای ری، فتحعلی‌شـاه 
اسـب نشـان می‌دهـد کـه بـا ضـرب نیـزه شیری را بـر زمیـن کوبیـده 
اسـت. پیر مردی که از دربار بود به من گفت خود به چشـم دیدم 
کـه پادشـاه چنیـن شـکاری نمـود. امـا باید گفـت ایرانی‌هـا غرائب را 
بیشـتر از حقیقـت‌گویی دوسـت می‌دارنـد« )فلانـدن، 1356: 113(.

در خصوص رابطه بینامتنی اثر با بیش‌متن‌های به‌جای‌مانده 
در قالب روایات مکتوب و طراحی و عکس، علاوه بر جایگشت 
بینارسانه‌ای، در بعضی از متون با استهزاء و یا حتی تخریب موضوع 
اثر، رابطه شارژ و تراوستی حاکم است؛ همچنین در اغلب طراحی‌ها 
اجرا  به‌عین(  عین  )نمایش  پاستیشی  رابطۀ  است  شده  سعی 
گردد؛ هرچند با مقایسه طراحی‌ها می‌توان به تفاوت‌هایی همچون 

وجود یا عدم وجود کتیبه در اطراف اثر اشاره کرد.
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جدول 3.   پیش‌متن‌ها با موضوع  شکار شیر و نبرد شهریار باشیر، دوره اسلامی ایران روابط بینامتنی )درزمانی(

                 اثر )پیش متن(             رسانه، مؤلف، منبع 

ظرف سیمینه سغدی، شکار شاهانه، موزه آرمیتاژ، لنین‌گراد، )آذرپی، 1397،190(. 

نقاشی کشته‌شدن شیر با مشت خسرو، خمسه نظامی، 837 ه.ق . 
منبع: )بینیون، 1383 ، 234(

طراحی حمله شیر به سواره، قزوین، حدود 985 ه.ق، کار سیاوش، )والترز، 1384، 73(. 

نقاشی تصرف تاج کیانی و کشتن شیران به دست بهرام، هنرمند نامعلوم، شاهنامه،
1030 ه.ق مدرسه عالی شهید مطهری. منبع: )حسینی‌راد،1384، 334(. 

نقاشی شکارگاه، هنرمند نامعلوم، شاهنامه بایسنقری، 833 ه.ق کاخ گلستان،
)حسینی راد، 1384، 42(. 

طراحی غلبه مرد بر شیر ماده، تصاویر بدون رقم از آلبوم دیتس. منبع: )آژند، 1400،236(
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جدول 4.   شکار شیر و آثار هم زمان در رسانه‌ها و نقش‌برجسته‌های دیگر در ارتباط با نقش‌برجسته کوه سرسره )روابط بینامتنی هم‌زمانی(

                 اثر )پیش متن(             رسانه، مؤلف، منبع 

جلد لاکی، نسخه‌ای از خمسه نظامی، فتحعلی‌شاه در شکارگاه، اثر محمدباقر و سید علی، 
کتابخانه بریتانیا، لندن، مجموعه »اداره شرق هند«، )دیبا، 1400، 78(. 

نقاشی رنگ‌روغنی روی بوم، فتحعلی‌شاه در شکارگاه، منسوب به مهر علی،
ایران، 1225 ه.ق / 1810 ،  راشتراپاتی بهاوان، دهلی نو،

ابعاد 355/6*520/7 سانتی متر، )دیبا، 1400، 75(.

نقاشی لاکی، صحافی شده به خمسه نظامی، فتحعلی‌شاه در حال شکار، سید میرزا،
تهران، حدود 1204 شمسی / 1825 م ، موزه بریتانیا لندن،
مجموعه‌های شرقی ایندیا آفیس، )فلور، 1381 ، 148(. 

نقش‌برجستة شکار فتحعلی‌شاه، تنگه‌واشی، فیروزکوه، )تناولی، 1392، 101(. 

نقش‌برجستة تیمور میرزا و شیر، پل آبگینه، کازرون،  )غیاث‌آبادی، 1391، 84( 

(، 1218 ه.ق، کوه الله اکبر، نقش‌برجستة رستم بر رخش )شکار شیر
شیراز، )تناولی، 1392 ، 113(. 
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                جدول 5.   مستندات نقش‌برجسته ساسانی ) بیش‌متن‌های نقش‌برجسته(

                 اثر )پیش متن(             رسانه، مؤلف، منبع 

طراحی، جیمز موریه 1809، )درودیان، 1394،57(. 

طراحی، نقش‌برجسته ساسانی، پرایس،  سال 1811 م، )درودیان، 1394، 56( 

طراحی، نقش‌برجسته ساسانی، ویلیام اوزلی، )جکسن، 1369، 301(. 

طراحی، ویلیام اوزلی 1811م، )درودیان، 1394، 55(. 

نقاشی آبرنگ سرکرپورتر 1818 م، کتابخانه بریتانیا، لندن، )فون گال، 1378، 14(. 
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، شهرری تحیلل بینامتنی و بیناگفتمانی نقش‌برجسته نبرد فتحعلی‌شاه با شیر

روابط بیناگفتمانی 
با بررسی توصیفی نقش‌برجستۀ نبرد فتحعلی‌شاه با شیر )شکار 
(، همچنین مطالعۀ روابط بینامتنی و رابطۀ اثر با پیش‌متن‌ها و  شیر
بیش‌متن‌ها و تأثیر آن در فرایند خلق این اثر، امکان تفسیر و تبیین 
بسترِِ مناسب برای شناخت گفتمان‌های حاکم در خلق و خوانش 
را  اثر  روابط بینامتنی  اثر فراهم می‌شود. توصیفِِ نقش‌برجسته، 
مشخص و تداوم و تکرار عناصر تصویری، موضوعی وفنّّی مرتبط با 
سنت‌هایِِ نظام پادشاهی در ایران را بیان می‌کند. در واقع گفتمان 
آثار هنری  سلطنت درایران در دورۀ قاجار به تداوم خود در قالب 
ادامه داده و در یک ارتباط در زمانی با دوره‌های پادشاهی قبل از خود 
بوده است. موضوع نبرد با شیر ذیل گفتمان سلطنت قبل از اسلام 
و متأثر از وجوه اسطوره‌ای و نمادین موضوعات نقش‌برجسته‌ها در 
بین‌النهرین بوده که با پیوستگیِِ طولانی‌مدت در دورۀ هخامنشی 
و ساسانی تکرار و در هنر بعد اسلام، به‌خصوص در دورۀ حکمرانی 
ترکان در قالب تصاویر کتب، نقاشی و نگارگری، به حیات خود ادامه 
از اسلام،  داده است. نقش کتیبه و متن در دیوارنگاره‌های بعد 
به‌ویژه نقش‌برجسته‌های قاجاری با الفبای عرب را، می‌توان میراث 

جریان فرهنگی و حضور گفتمانی اعراب در ایران دانست.     
در نقش‌برجسته کوه سرسره در قالب متن مکتوب و کتیبه 
سحر  کردن  باطل  و  معجزه  به  که  پیامبر  موسی  به  اشاره  با  اثر 
اهریمن مشهور است و همچنین خسرو در مقام یکی از پادشاهان 
)فتحعلی‌شاه(  پادشاه  دنیوی،  و  خوشگذران  و  عاشق‌پیشه 
این  در  است.  سلطنتی  و  کیانی  و  مذهبی  مشروعیت  دنبال  به 
نقش‌برجسته، انتخاب مکان اجرای اثر ذیل تأثیر گفتمان مذهبی 
قرار دارد؛ سابقه مذهبی شهرری و زائرانی که مخاطب اثر می‌توانند 
مشروعیت  حتی  و  شاهی  قدرت  تبلیغ  برای  نمایندگانی  باشد، 
مذهبی او هستند. خاندان سلطنتی قاجار »برای افزایش دامنه تأثیر 
کرده  را در جاهایی حکاکی  آن‌ها  این پیکره‌ها )نقش‌برجسته‌ها( 
بودند که یادآور گذشته باستانی ایران، باورهای عامه، یا سنت‌های 

مذهبی باشد« )دیبا، 1378: 441(. 
خلق  در  نیز  درزمانی  بیناگفتمانی  روابط  همچنین 
نقش‌برجسته‌های دوره قاجار، مؤثر بوده‌ است. در نقش‌برجسته 
کوه  نقش‌برجسته  با  زمانی  و  موضوعی  قرابت  که  تنگه‌واشی 
سرسره دارد، در قالب متن مکتوب اثر، علاوه بر ارجاعات تاریخی 
و اسطوره‌ای در بخش منظوم، در بخش منثور کتیبه نیز با اشاره 
مستقیم به اعطای مقرری برای برگزاری مراسم عاشورا و همچنین 
هدایای  به  اشاره  همچنین  و  سادات  و  علما  برای  وجه  پرداخت 
در  به‌نوعی  فرنگستان،  و  روس  و  روم  ممالک  سلاطین  به  شاه 
صدد ایجاد موازنه و قدرت‌نمایی و خودنمایی در مقابل قدرت‌های 
کنار نقش مذهبی و سلطنتی است. لازم به ذکر است  غربی در 
نقش‌برجسته‌های تنگه‌واشی و شهرری به لحاظ تاریخی بعد از عقد 
قراردادهای گلستان و ترکمنچای و رویدادهای سیاسی و اجتماعی 

متعاقب آن اجرا شده ‌است. رابطه درزمانی و هم‌زمانی گفتمان‌های 
و تجددگرایی، نقش مؤثری در خلق‌و‌خوانش  سلطنت، مذهب 

نقش‌برجسته‌های قاجاری داشته است.

◂  نتیجه‌گیری  
نتایج )یافته‌ها( این پژوهش نشان داد:

از  متأثـر  سـو  یـک  از  قاجـار  صخـره‌ای  نقش‌برجسـته‌های  ‌أ. 
نقش‌برجسـته‌های فیگوراتیـو قبـل از اسلام ایـران و از سوی دیگـر 
در تـداوم کتیبه‌هـای صخره‌ای مکتوب دوره اسلامی اسـت. به لحاظ 
تکنیکـی و اسـتفاده از متـن مکتوب،کتیبه‌هـای صخـره‌ای را می‌توان 
در ادامـه سـنت طراحـی و سـاخت سـنگ قبرهـا دانسـت. کـه بعـد از 

اسلام در دوران حکمرانـی تـرکان شـکل گرفتـه و تـداوم می‌یابـد.
‌ب. نقش‌برجسـته‌های صخـره‌ای دوره قاجـار، متاثـر از گفتمـان 
سـلطنت در تـداوم نقش‌برجسـته‌های پیـش از اسلام ایـران از دو 
منظـر تکنیـک و مـوضوع، و ذیـل اصـل فرنگی‌سـازی دوره صـفوی و 
زنـد، اجـرا شـده‌اند. مجسـمه‌ها و دیوارنگار‌ه‌های کاخ چهلسـتون در 
دوره صـفوی و حجاری‌هـای عمـارت دیوان‌خانه زند در شیراز، زمینه را 
برای شکل‌گیری صخره‌نگاری‌های دوره فتحعلی‌شاه فراهم ساخت. 
‌ج. نقش‌برجسـته‎های این دوره به‌عنوان گونه‌ای میان‌رسـانه‌ای 
بـه واسـطه همـکاری نقاشـان و حجـاران شـکل گرفـت، در ایـن دوره 
حجـاران در کنـار نقاشـان دارای جایـگاه هـنری در کنـار مهارت‌هـای 
پیشـه‌وری و صنفـی شـدند و متعاقبـا زمینـه اسـتقلال هـنری آن‌هـا 
به‌نوعـی  ایـن  شـد.  فراهـم   ) قاجـار دوم  )دوره  بعـد  دوره‌هـای  در 
احیـای هنـر مجسمه‌سـازی وایجـاد زمینه بـرای شـکل‌گیری گفتمان 
مجسمه‌سـازی است. سه نقش‌برجسته تنگه‌واشـی، کوه سرسره 
و چشـمه‌علی بـا طراحـی عبـدالله خـان و حجـاری محمدقاسـم خـان 
مصـداق ایـن همـکاری اسـت؛ هـر سـه اثـر دارای متـن تـصویری و 
مکتوب‌انـد. متن‌هـای مکتـوب نقش‌برجسـته‌ها در دو گونـه نظـم 
و نثـر از یـک سـو متأثـر از نهضـت بازگشـت ادبی بـه سیـاق ادبیـات 
کلاسیـک حـاوی اشـعار حماسـی و اسـطوره‌ای در مـدح سـلطان‌اند و 
از سوی دیگـر در قالـب نثـر، حـاوی اطلاعـات، اخبـار و بیانیه‌هـایی در 
خصوص فعالیت‌های نظام سـلطنت متأثر از گفتمان‌های مذهب 

و تجددگـرایی هسـتند. 
بـا  نبردشـهریار  و  شـکار  صحنـه  شـاهانه،  جلـوس  مـوضوع  ‌د. 
(، موضوعـات تـصویری نقش‌برجسـته‌های دوره  شیـر )شـکار شیـر
قاجاراسـت. نبـرد شـهریار باشیـر و شـکار شیـر از موضوعـات پرتکرار 
دوره‌هـای مختلـف هنرهـای تـصویری ایـران اسـت، کـه بـر دو وجـه 
نمادیـن و امـر واقـع دلالـت دارنـد؛ ایـن موضوعـات بـرای نمایـش 
بـا  ارتبـاط  ایجـاد  قـدرت شـاهی و همچنیـن مشروعیـت بخشـی و 
سلسـله شـاهان ایرانـی در رسـانه‌های مختلـف اجـرا می‌شـود. هـر 
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دو جنبـه نمادیـن و نمایـش امـر واقـع در خصـوص نقش‌برجسـته 
فتحعلی‌شـاه در کـوه سرسـره صـادق اسـت.

( کـوه سرسـره  ‌ه. نقـش نبـرد فتحعلی‌شـاه بـا شیـر )شـکار شیـر
دریـک رابطـه هم‌زمانـی و در‌زمانـی بـا آثـار کاربـردی مزیـن بـه نقـوش، 
کتـاب‌آرایی، نقاشـی و نقاشـی دیـواری، نقش‌برجسـته‌ها بـا مـوضوع 
آثـار به‌لحـاظ  نبـرد شـهریار بـا شیـر و شـکار شیـر اسـت. بیـن ایـن 
موضوع، زبان تصویر و تکنیک، روابط بینامتنی برقرار اسـت. از اهم 
ایـن روابـط ذیـل رویکـرد مطالعاتـی بیش‌متنیـت ژنتـی می‌تـوان بـه 
جایگشت بینارسانه‌ای، پاستیش، شارژ ، پارودی و تراپوشی اشاره 
کرد. همچنین به دلیل تخریب اثر ساسانی و اجرای نقش‌برجسته 
در محـل آن رابطـه بینامتنـی پالیمپسسـت )الـواح بازنوشـتی( نیـز 

حکم‌فرماسـت.
نقش‌برجسـته  اسـاس  بـر  شـکل‌گرفته  بیش‌متن‌هـای  در  ‌و. 
شکار شیر در قالب طراحی، عکاسی و متون مکتوب علاوه بر رابطه 
جایگشـتی )تبدیل رسـانه‌ای(، رابطه پاستیشـی برای مستندسـازی 
عیـن بـه ‌عیـن آثـار نیـز برقـرار اسـت. زبـان تصویـر طراحی‌هـا، محتوای 
متن‌های مکتوب و استفاده از فن‌های عکاسی در ثبت و ضبط آثار 

متأثـر از گفتمـان تجددگرایی اسـت. 
‌ز. بـا بررسـی توصیفـی نقش‌برجسـته کـوه‌ سرسـره و همچنیـن 
بررسـی روابـط بینامتنـی بر اسـاس رویکرد مطالعاتی ژنـت، نوع روابط 
درزمانی و هم‌زمانی با پیش‌متن‌ها و بیش‌متن‌ها مشخص گردید؛ 
مطالعاتـی  روش  براسـاس  بینامتنـی  روابـط  مصادیـق  تفسیـر  بـا 
فـرکلاف، وجـوه گفتمـان سـلطنت و تـداوم آن قبـل و بعـد ازاسلام 
مشـخص شـد. همچنیـن روابـط بیناگفتمانـی میـان گفتمان‌هـای 
مذهـب و تجددگـرایی کنـار گفتمان سـلطنت در اغلب آثـار و نقش 

برجسـته مورد مطالعـه حاکـم اسـت.
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